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हिन्दी-मवन 
टैगोर टाउन, 
इत्ताहाबाद 


॥.] 


प्रकाशक का निवेदन 


(हिन्दी-सवन! त्वाहौर गत. २२ वर्षों से हिन्दी-जनता की सेवा कर 
रहा है । देश के बेंटवारे से जहाँ पंजाब के लाखो परिवार तबाह हो 
गये, वहाँ 'हिन्दी-मवन! की कुल चल-अचल संपत्ति भी पुस्तकों के 
सपूर स्टाक् और ओस समेत पाकिस्तान की भेंट हो गई। भवन के एक 
संचालक श्री देवचन्द्र नारंग वही शहीद होगए ॥ गत कुछ महीनों 
से (हन्दी-भवन? का कुछ ठीक ठिकाना नहीं था; इससे 'भवनः? के 
आभाहको ओर हित-चिंतकों को बहुत परेशानी उठानी पड़ी है | अब हमने 
इलाहाबाद मे 'हिल्दी-नवनः की नये सिरे से स्थापना की है और 
अपने सीमित साधनो से प्रकाशन का काये प्रारंभ किया है। कंट्रोल 
के इस ज़माने में ओर साधनों की कमी के कारण हमारे सामने बहुत: 
सी बाधाएँ हैं। फिर भी आशा है हम अपने आहको को पढदले को 
तरह सेवा करने मे शीघ्र समर्थ हो सकेंगे । 


धर्मचंद्र नारंग 
' संचालक 

हिंदी-भवन 
इलाहाबाद 


बज ++++ + -« 








प्रष्ठ ४ स ८० तक ओकार प्रेस, प्रयाग मे, १६१ से २ए० तक 
सरसदती प्रेस प्रयाग ने, मुखपत्रे यूनियन प्रेस, प्रयाग में और शेव पुस्तक 
ऋला प्रेस, प्रयाग में छपी । हे 





इस पुस्तक के विषय में 
( पहले संस्करण से ) 

जिन विषयो पर इस पुस्तक में विवेचन करने का य्किंचित्‌ प्रयत्न 
किया गया हैं, उन पर संस्कव मे अगखशित बड़े-छोटे पाशिडत्य | पूर्ण 
अन्थ रचे जा चुके हैं; हिन्दी में भी  तद्धिषयक सुन्दर क॒तियों का. 
चाहुल्य है | यह जानते हुए भी इसकी रचना की आवश्यकता क्यों 
पड़ी ९ इन पंक्तियो के लेखक को, परमात्मा. के असीम 
अनुग्रह् से, कुछ लोगो का इन विपयों के पढ़ाने का सुअवसर कुछ 
अर्षों से मिल रहा है | उसे उन पविद्यार्थियो की कठिनाइयो से प्राय: 
नित्य परिचय मिला करता है | उनके दूर, करने की यथाशकक्‍य चेष्टा 
बह सर्देव कक्षा के भीतर और बाहर क्रिया करता है। प्रस्तुत पुस्तक 
डसकी अधिक संख्यक विद्याध्ययन करने' वाले ज़्वयुवकों को. काव्य 
के अडज्भेपाज्ञ-सम्बन्धी विषयो को समभाने क्री इच्छा. के फल-स्वरूप 
प्रकाशित हो रही है। इस कार्य में कदाचित्त, वह कुछे .लोगों को 
सहायता पहुँचा सके । # । 

इस पुस्तक मे आधुनिक शिक्षाअणाली के अनुसार डउदाहरणों 
ऋ द्वारा काव्य-सम्बन्धी विविध विषयों को समकाने का अयत्व किया 
गया है। उनकी संख्या की अधिकता से यद्यपि पुस्तक का कलेवर 
कुछ बढ़थ्सा गया है, तथापि विधवय को भलो-माँति सुबोध बनाने के 
अभिप्राय से ऐसा जान-बूककर किया गया है । हमारे यहाँ की 
प्राचीन शिक्षा-विधि मे मेघा और धारणा दोनो शक्तियों के. ब्रिकास 
का निरन्तर ध्यान रखा जाता था; 'परन्तु' आजकल नवयुवकों को 
यदि घुमा फिर कर भी 'रटने! का सझुृत किया जाता. है, ता उन्‍हें 
बुरा मालम होता है। वे, इसी कारण सदैव पुस्तकों के आसरे रहा 


के 


( थ ) 


करते हैं, अपने मस्तिष्क पर विश्वास नहीं के वरावर करते हैं। 
इसका कारण चाहे जो भी हो, स्थिति कुछ ऐसी ही हैं। अत: इस 
पुस्तक में इस प्रकार की कोई बात बतलाने की चेप्टा नहीं की गयी 
जिससे उन्हे रटने की गन्ध आवे। जहाँ तक हो सका है मैंने विषय 
को: पूर्णरूपेण स्पप्ट-करने का यतन किया «है। ऐसा करने में प्राचीन 
एवं अरवाचीन पुस्तकों से किसी सझोच के' बिना सहायता ली है। 
इसके लिए में उनके रचयिताओ के ग्रति कृतज्ञता प्रकट करता हूँ। 

'हिन्दी के मान्य विद्वान श्रद्धेध परिडत रामचन्द्रजी शुक्र ने इस 
पुस्तक को देख कर कई स्थलों पर' परामर्श दिये हैं, और काव्य के 
कुछ सिद्धान्त स्पष्ट किये हैं | मेंने उनकी शिक्षा से यथेप्ट लाभ उठाया 
है। शुकुजी को शाब्दिक धन्यवाद दने भर से मुझे अपने हृदय के 
भावो को पूर्णरूप से प्रकट करने का अवसर न मिलेगा | अतः उनके 
प्रति अपनी कतज्ञता मन मे ही रखता हूँ । 

इस पुस्तक में आकार की सीमा ने सदेव और भी अधिक 
विस्तार से सममाने की प्रवृत्ति के मार्ग में रोड़े डाले हें। फिर सी 
मैंने रस, शब्द, शक्ति, गुण, अलक्कार, छन्द आदि कबिता के 
आवश्यक अद्भो पर यंथा-सम्भव थोड़ा-थोड़ा विवेचन करने की 
चेष्टा की है । इसमें मेंने विषय को स्पष्ट करने का जो ढड् अपनाया 
है उसके अतिरिक्त मैं इस पुस्तक की किसी बात सें मौलिकंता का 
दम्भ नहीं करता ! मैने तो संस्कृत और हिन्दी के विस्तृत साहित्य- 
शास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थो की बातें समझाने का अयत्न मात्र किया है; 
उदाहरण रूप मे जो अवत्रण चुनने की चेप्टा की है वे इस विषय की 
अन्य पुस्तकों मे से यथा सम्भव नहीं लिये । 

अपनी शक्तियों की सीमा अच्छी तरह जानते हुए भी मैंने ऐसे 
गम्भीर विषय को, सो भी इतने कम पृष्ठों से, वोधगम्य बनाने का 
डुस्साहस किया है। मेरा यह काय विद्वानों-द्वारा कैसा समका जायगा 
: और विद्वान बनने के लिए सचेष्ट छात्रों का कहाँ तक पथ-प्रदर्शक- 


आम, 


था सहचर बन! सकेगा--इसका निर्णय , कर्ता न तो मेरा कॉम . है. 
ओर.न अधिकार ही । यदि यह किसी ' काम का' हुआतो अपनाया 
जायगा ही और यदि इसमें कुछ नवीनता, , विशेषता या उपयोगिता 
न हुई तो यह आप से आप नष्द हो जायगा; कारण, इस सल्बषमय 
जगत्‌ में सब से शक्तिशाली वस्तु का ही बच सकना ' त्रिकाल - अवाधिद 
प्रकत सत्य-है | यदि- कोई सज्जन इसकी कमियों,- त्रुटियों आदि की 
खूचना देने की कपा करेंगे तो में उनकी सत्सम्मति से लाभ उठाडँगा ! 
| श्रीरामवहा री शुहू 


! ड़ 


न्‍ ' छठा सर्करण 


इस पुस्तक के नवीन संस्करण का अवसर मिलने पर मैंने इसमें 
.कुछ ज्र कुछ संशोधन करने का अयत्न किया  है। प्रस्तुत संस्करण में 
भी थोड़ा-बहुत सुधार करके इसमें विचार किये गये विषयों को अपेक्षा- 
कत अधिक स्पष्ट और सुवोध वनाने का ध्यान रखा है; यत्र-तत्र कुछ 
नये अंश भी बढ़ा दिये हैं । आशा है कि अब यह विद्यार्थियों के अधिक 
काम का हो जायगा। 


श्रीरामवहारी शुद्ध 
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काव्य-प्रदीप 


१-विषय प्रवेश 


सुन्दरता से हम को स्वभावतया प्रेम हैं । यदि कोई सुन्दर वस्तु 
हमारे सामने आती हैं तो हम आपन-से-आप उसकी 
ओर खिंच जाते हैं | हम वगीचे से घूमते समय कोई 
बढ़िया फूल देखते है, राह में कोई सुन्दर शरीर वा 
मुख वाला व्यक्ति देखते हैं; नगर के किसी भाग से किसी भवन की 
कला देखते हैं, मन्दिर मे भगवान की मूर्ति देखते है, चित्रशाला में 
किसी चित्रकार की तूलिका का कौशल-स्वरूप कोई चिन्न देखते है, 
अथवा रष्टि का कोई अन्य पदार्थ जहाँ कहीं देखते हैं, यदि उसमे 
सुन्दरता होती हैं, तो इस युग के व्यस्त और बहुधन्धी जीवन मे 
भी, सो काम छोड़कर थोड़ीं देर के लिए रुक जाते है । उसे देखकर 
जिस आनन्द का अनुभव करते हैं, उसको लाख चेष्टा करने पर भी 
ज्यों-का-त्यों न तो वाणी से कह सकते है और न लेखनी द्वारा 
लिख सकते हैं | 

ठीक इसी प्रकार का रुचिकर अनुभव हम किसी मनोरंजन शक्ति 
या बात को सुनकर किया करते है। हम जब कोई मनोहर रचना 
सुनते या पढ़ते हैं तब हमारे कान था हमारा सन उसकी ओर स्वत: 
खिच जाता हैं और साधारणयता किसी बात को पुन' झुनने या 
पढ़ने से जैसी विरक्ति हमे होती है, चेसी उस सुन्दर उक्ति को बार- 
बार सुनत या पढने से भो नही होती, प्र॒त्युत उससे हर बार नया 
आनन्द मिलता है। इस प्रकार की रचना चाहे गद्य में हो, चाहे 
छंदःशासत्र के नियमाचुसार पद्म मे, सनायी पड़ते या दिखायी देते ही 
हमारे हृदय में अनिवेचनीय आनन्द पेदा कर देती है। इसके 


कविता का 
. आकर्षण 


र्‌ विषय प्रदेश 


विपरीत जब हमे कोई असनन्‍्दर या भोंडी बात सुनायी पड़ती व 
लिखी दिखलाई देती है तव हमारा जी उसकी ओर से, सहज प्रेरणा 
, से, तत्लुण हट जाता है। दूसरे शब्दों मे, हम चाहे अपने ऐसा निर्णय 
, करने का कारण बता सकने में समर्थ हों। अथवा असमथ हे, किन्तु 
किसी भी उक्ति को सुनते या पढ़ते हो दम तुरन्त यह बता सकते है कि 
वह अच्छी है या बुरी । सुन्दर, प्रभावशाली, दृदयरपर्शी और आक- 
पंक उत्तियाँ 'कविता” कहलाती है | इसलिए किसी भी कथन को हम 
कठिनाई अनुभव किये विना ही जान लेते या बता देते है कि वह 
कवित्वपूर्ण है अथवा नहीं; किन्तु जब हमारे सामने कोई ऐसा 
व्यक्ति आ पहुँचता है, जिसका मन मधुर आम का स्वाद लेने 
मे नहीं लगता, किन्तु पेड़ों को गिनने, उनकी जाति-निर्णाय 
करने या उनके फलने का काजल निश्चित करने म उल्लक जाता 
है तब बड़ी कठिनाई डपस्थित होती है। जिस प्रकार हम 
जानते है कि सौन्दये क्‍या है, प्रेम क्‍या है अथवा इस संसार 
का नियमित रूप से संचालन करने वाला ईश्वर क्या है, किन्तु 
इनमे से किसी का शब्दों के द्वारा पूरा वर्णन नहीं कर पाते, उसी 
प्रकार यह जानते हुए भी कि किस उक्ति को कवितामय कह सकते 
है, 'कविता क्या है ?? इसे पूर्ण रूप से अभिव्यक्त नहीं कर सकते | 

इस अससथता के होते हुए भी हम 'अपने ज्ञान, अनुभव या 
मनोबिचार से किसी नियमित व्यवस्था का पता लगाने का प्रयक्षसदा 
अपने आप किया करते हैं। इसी के कारण सब बेशों में और सब 
कालों मे कुछ लोग ड्न नियमों के खेजने और निश्चित करने में 
तत्पर्‌ रहे हैं, और है, जिनका प्रयोग करके यह जाना जा सकता है 
: कि कोई कथन-विशेष कविता कहला सकता है अथवा नहीं, अथवा 


किन-किन विशेषताओं के होने से कोई।कथन कवित्वपर्ण कहा जा 
सकता है। के 


२--काव्य ओर उसके भेद्‌ 


रुचि अथवा समम के भेद के कारण हमारे देश के तथा 
जल देशों के अगशित साहित्यशास्त्रियों ने कविता 
शक] की जो परिभाषाएँ लिखी हैं. उनसे भी मिन्नता है । 
पा कुछ लोगों ने _'घुनने . में प्रिय, शच्दों के समुदाय! 
के कविता कहा है, जो कुछ ने 'शब्दों के अर्थ की, रमणायता ककोः 
काव्य का लक्षण माना है; और छुछ लोगों ने शब्द और अर्थ दोनों 
की सुन्दरता से युक्त कथन! को काव्य कहा हैं। इस अन्तिम 
विचार वाले लोगों की समझ में कविता के लिए यह आवश्यक हे 
कि (१)बह ऐसो भाषा मे व्यक्त की जाय जो साधारणतया व्यवहार 
मे आने बाली भाषा से अधिक सुन्दर, संस्क्रत और गठी हुईं हो और ' 
(२) जिसका अर्थ भी स्मणीक और आनन्दश्द्‌ हो | वह केवल 
श्रवुणसुखद या मनोरजक ही न हो, अर्थ की मनोहरता से सी युक्त 
हो | इस प्रकार “निदोंष, गुणपूर्स, अलह्ृुत, ओर मनोहर अर्थ- 
समन्वित वाक़्यः को काव्य कहते हैं" । कुछ ल्लोग यह भी 
मानते है कि इनमे यदि अन्य विशेषताएँ हो किन्तु अलक्कृति 
(सजावट ) न भी हो तो भो काब्य हो सकता है । कहने का 
तात्पर्य यह है कि अ्रकट या शीत्र ही जान पड़ने वाला अलक्भार 
न होने पर भी अन्य गुर्खों के होने पर? किसी उक्ति मे काव्यत्व 
हो सकता है। परन्तु इस परिभाषा में काव्य के पूर्ण रूप का 
बोध नहीं होता। कविता का कास है विचारों का परिष्कार 
करके उन्हे उच्च बनाना, टेंदय को अनिवचनीय आनन्द 
देता और साथ ही हृदय में ऐसी भावना उत्पन्न करना 
ओर सदा बनाये रखना जिसके द्वारा हमारा र॒ृष्टि के अन्य सम्पूर 


५ काव्य और उनके भेद 


चेतल आर अचेतन पदार्थों से एक प्रकार का आत्मिक सम्बन्ध 
स्थापित हो जाय। किन्तु यह भावना तभी जागरित होगी जब 
कविता सरल और सरस शब्दों मे हो, एबं उसमें रूप-सोएब हो। 
इसलिए सरल, सुन्दर और सरस ज़ाक्यों के द्वारा अभिव्यक्त ऐसे 
विचारों को कविता कहा जा सकता हे जो श्रोता या पाठक के हृदय से 
वही भाव उत्यत्र करने मे समर्थ हो, जो उनके रचयिता के हृदय मे 
उठे थे और जिनके सहारे वह अहंभाव से बिरक्त होकर सजीव 
ओर निर्जीव सभी पदर्थो 'से मानसिक भावना के द्वारा एकता 
का अनुभव करे। काव्य-विषयक इस धारणा को संक्षेप मे यों 
कह सकते है--सतरल ओर सरस शब्दों में व्यक्त, मन को मुस्ध 
करने वाले ऐसे उच्च भावों को कविता कहते है जिनसे 
हमारे विचार देश या काल की सीमा को लाॉघकर विश्वमरत्री 
का अनुभव करने वाली उदारता से समन्वित हो जायें। 
इस परिभाषा का विश्लेपण करने पर विदित होता है कि (१) 
कविता का विपय ऐसा होना चाहिए जो मानव-द्ृद्य पर प्रभाव- 
शाली हो और जिसके द्वारा उसमे से पशुत्व का अंश--अहंभाष -- 
निकल्नकर उसमे सच्चे मनुष्यत्व, विश्व-बन्धुत्व का भाव प्रतिष्ठित 
हो जाय तथा (२) जे। ऐसे शब्दों मे, ऐसे ढंग से प्रकट किया जाय 
कि सानव हृदय को अपनी ओर खींच सके, उसे मोह सके और 
उसमें ऐसा आनन्द पैदा कर सके, जे। संसार के अन्य पदार्थों से 
ग्राप्त न हो सकता हो। हर 
इन वातों को ध्यान से रखकर किसा रसात्मक वाक्य को चाहे 
वह गद्य मे हो चाहे पद्म से, काव्य कह सकते हैं ; 


यद्य, पद्म, सूक्ति परन्तु हमारे देश में य्यपि पहले भी गद्य मे अपने 
ओर कविता भाव प्रकट करके उनको ग्रंथों मे रक्षित रखने की 

प्रथा थी तथापि लोग अधिकतर पद्म मे ही अपनी 
भावामिव्यक्ति छोड़ गये हैं। इसी कारण प्राचीन समय मे जहाँ 





धर काव्य और उसके भेद 


के दो भिन्न अथ परतु एक ही रूप वाले शब्द के प्रयोग- 
चातुर्य पर ही प्रसन्न हो कर रह जायेंगे। उस से हसारी अंतरात्मा 
को कोई स्थायी और नित्य नया होने वाला आनन्द न मिलेगा । 
इससे इस प्रकार के बाकव को पद्म! न कह कर 'सूक्ति! कहगे। 


परन्तु जब हम राम और लक्ष्मण के साथ वन-यात्रा करते हुए 
जमुना पार करने के अनन्तर गाँव की भोली-भाली स्तरियों के, राम 
का परिचय पूछने पर इस चौपाई के द्वारा सीता को राम से 
अपना सम्बन्ध बताते हुए देखते,हैं-- 
बहुरि बदन-विधु अचल ढॉकी, पिय तन चिते भीह करि बॉकी । 
खजन मजु तिरीछे नैननि, निज पति तिनहिं कहेठ सिय सैननि ॥68(तुलसी) 
तब हम केवल आरये-मर्यादा की प्रतिनिधि-स्वरूपा सीता को अपने 
पति की उपस्थिति में उनक्रे नाम का उच्चारण करने से बिरत ही नही 
देखते, किन्तु पति के समीप होने से भारतीय महिला को जो 
स्वाभाविक लज्जा लगती हैं उसको भी प्रत्यक्ष देखते है । इतना ही 
नही, सब के सामने अपने पति का परिचय देने मे सीता की चतुरता 
भी हृदय पर अपना ग्रभाव डालती है| शब्दों की कोमलता के साथ 
इस चोपाई के द्वारा जो स्पष्ट चित्र कवि »झ्लित करता है वह देश 
ओर काल के प्रभाव से परे है, चिरस्थायी है । यदि यह वात सीता 
ने राम के साथ एकान्त मे को होती तो हिन्दी के रीति-कालीन 
कवियों की भाँति इसमें 'सम्भोगश्ृद्भार! का नम्न चित्र मात्र होता 
कोई विशेषता न होती । परन्तु यहाँ वात ऐसी नहीं है। ग्रांसबालाओं: 
के मध्य सीताजी की यह चेष्टा कुल्वधू की मर्यादा की मनोमोहक 
समन ल नमन कर “कक “कम कथन ता ज-++ ९ ४ -+ल अननतनन क उनननयत पक फननमणक नमक फपनक कप अनका- उअन्‍ल-अकक एअननककनलक- फाथ+ 3 ४०नमहक०५र नस ५ रक्त» नमन न नमन घन नमन न न ++ नली हर तनमन पलायन 





#त्र्थ--फिर अपना मुख-चन्द्र अल के छोर से ढक कर अपने 
प्रियतम ( श्रीराम ) की ओर तिरछी भौंहे करके सीता जी ने खज्लन पक्षी 
के से नेत्रों से, तिरछी दृष्टि से---कनखियो से--देखते हुए. उन्हें (स्कू त 
से ) अपना पति बतला दिया (-सूचित कर दिया ) | 


य 


शश्य ओर श्रव्य ७ 


व्यज्ञना है । इसो से जितनी बार यह चौोपाई पढ़ी जाती है, नये 
आनन्द की लहर छृदय में उठा देती हैं। इसी प्रकार की वक्तियों 
वास्तव में “कविता” कहलाती है । 
इस प्रकार पद्म, सूक्ति ओर कत्रिता का अन्तर जान लेने पर यह 
उचित प्रर्तीत होता है कि काव्य के अन्तगंत जितने 
काव्य के भेद -- प्रकार की रचनाएं हो सकती हों उनका भो 
गद्य,पद्य और चम्पू अवलोकन कर लिया जाय। काव्य के अन्तर्गत 
केवल उन्हीं रचनाओं की गणना होती है जिन मे 
कबिस्व का मूल-तत्व, जिस का विवेचन ऊपर किया जा चुका है, 
बतेमान हो । ऐसी रचनाएँ पद्म ओर गद्य दोनों में हो सकती है। 
जिस प्रकार श्री मैथिलीशरण गुप्त का 'जयद्रथ-बथ” या महाकवि 
तुलसी का 'रासचरित मानस” काव्य है उसी प्रकार श्री'वियोगीहरि 
कृत तरद्विणीः या “अन्तर्नाद! अथवा श्री रायकृष्णुदास-विरचितत 
साधना” और भावुक” भी काव्य है। कुछ परम्परा के अनुयायी 
केवल पद्मामक रचनाओं को हो काव्य सानते है; परन्तु ऐसा करके 
वे आकार को, वाहिरी ढाँचे को प्रधान मान लेते है; आत्मा की-- 
कविता के मूलतत्व की--उपेक्षा कर बैठते है । यह ठीक नही । 
वास्तव में कविता के विशिष्ठ गुणों से युक्त कथन को चाहे | उंह पद्म 
में हो चाहे गद्य मे, काव्य कहना अधिक युक्ति-पूर्ण है। परन्तु कुछ 
रचनाएँ ऐसी भी है जो गय और पद्म दानों मे होती है। श्री जय 
शद्भुर अ्रसाद? के चित्राधार! से संग्रहीत 'डबंशी”! और “बअवाहन! 
तथा श्री अनूप शर्मा-कृत 'फेरि मिलिबो! इसी प्रकार की कृतियाँ है । 
ऐसी रचनाओं को “सिश्रकाव्य” या चर की कहते हैं | 
प्रयोजन की दृष्टि से काव्य के दृश्य और श्रव्य दे भेद किये जाते 
है । श्रव्य काव्य सहृद्य परिडतो के हृदय पर ही 
हृश्य और श्रव्य प्रभाव डालता है, परन्तु दृश्य काव्य स्तसान्य जनों 
के हृदय-पटल पर भी अपनो मुद्रा अड्धित करता है । . 


दे काव्य और उसके भेद 


इससे कल्पित पात्र राजा-रानियों अथवा 'न्‍्य व्यक्तियों का रूप 
धरके उनके कथन एवँ कार्यों का देह, चचन, वंपभूपा और शरीरिक 
चेष्टाओं के द्वारा अनुकरण करते हैं | इस क्रिया को अभिनय कहते 
है। दृश्य काव्य को रूपक भा कहते हैं। क्योंकि इसमे अभिनेता 
दूसरों का रूप धारण करके अपने से उनका आरोप किया करता 
है। दर्शक-गण उसे थोडी देर के लिए वही व्यक्ति समझ 
लेते हैं, जिसका अभिनय वह करता है । 

श्रव्य काव्य केवल सुने या पढ़े जा सकते है| उनका 
अभिनय नहीं होता। दूसरा काव्य भी पढ़े या सुने जा सकते हैं 
किन्तु उनका वास्तविक आनन्द तभी आता है जब उनका अभिनय 
रंद्रशाला मे किया जाय । राजा लक्ष्मणसिंह द्वारा अनूदि 'अभिज्ञान 
शाकुन्तल', भारतेन्दु हरिश्वन्द्र कृत सत्य हरिख्न्द्र', 'भारत दु्शा? 
आदि अथबा श्रीजगन्नाथप्रसाद 'मिलिन्द” ऋत प्रिताप-अतिज्ञा?, श्री 
प्रसाद! विरचित “अजातशत्र', “चन्द्रगुप!, स्कंदगुप्ता इत्यादि 
पुस्तकों का आनन्द सनने या पढ़ने से कम नहीं आता, परन्तु जब 
इनमें वर्णित कथानंक अभिनेताओं के द्वारा रद्जमत्वब पर खेला 
जाता देखते हैं तव इनका आनन्द सनने या पढने की अपेक्षा कई 
गुना वढ़ जाता है | दृश्य काव्य के अन्तर्गत 'रूपकः ओर उपरूपक 
आते है । रूपक के दस और उपरूपक के अठारह भेदहोते हैं । 


८8 रूपक के दस भेद ये हैं। 

(१) नाटक--इसकी कथा इतिहास-प्रसिद्ध होती है, कबि-कल्पित नहीं । 
इसका नायक धीर, गम्भीर , उदात्त, प्रतापी, ग्रुणवान राजा, राजर्षि या 
कोई दिव्य या दिव्यादिव्य पुरुष होता है | इसमे प्रधान रस बीरया 
>्जार होता है, अन्य रस इनमे से किसी एक प्रधान रस के अरद्भ होकर 
आते हैं। इसमें पाँच से लेकर दस तक अड्ड होते हैं 'पॉच से अधिक अड्ढ 


वाले नाटक को सहानाटक कहते हैं।। इसके अड्ड उत्तरात्तर 
छोटे होने चाहिए | 


ा 





दृश्य और अव्य ९: 
इधर नाटक” शब्द का प्रयोग रूपकः के अथ में होने लगा है, परन्तु 


(२) प्रकरणु--इसकी कथा लौकिंक एवं कबि-कल्यित होतो है। 
इसमें प्रधान रस छज्जार होता है, ओर नायक ब्राह्मण, मन्‍्त्री अथवा वेश्य 
होता है। बह धर्म, अर्थ और काम में परायण वीर होता है तथा बिघ- 
बाधाओं का सासना करते हुए सफल मनोरथ होता है। इसमे नायिका 
कही कुलकन्या होती , कही वेश्या ओर कही देने होती हैं । इसका एक 
भेद धुत, जुआरी, विठ, चेटाडि पात्रों से युक्त होता है। अन्य बातो में 
बह नाटक के समान ही होता है। 

(३)भाण-- इसमें धूर्तों का ही चरित्र अनेक श्रवस्थाओं से व्याप्त 
दिख।या जाता है | इसमें एक ही श्रद्ञ ओर एक ही पात्र होता है। वह 
पात्र कोई बुद्धिमान बिंट होता है। वह रंग मज्ज पर अपनी या ओरों की 
अनुभूत बातों का कथोपकथन के रूप में आकाशभापित” के द्वारा (स्वयं 
ही पूछता ओर स्वयं उत्तर देता हुआ ) प्रकाशित करता है | इसका भी 
कथानक कल्पित द्ोता है | ह 

(४) प्रहसन--यह भी! भाण के ही समान होता है; पर इसमे झस्य- 
रस की अधिकता रहती है। इसमे नायक के रूप मे स न्यासी, तपस्वी, 
पुरोहित नपुसक, कश्चुक्की आदि की योजना की जाती है। 

(४) डिम--इसकी कथा पुराण या इतिहास-प्रसिद्ध होती है। यह 
माया, इन्द्रजाल, संग्राम, क्रोध, उन्मत्ताठिकों क्री चेष्ठा तथा उपरागो 
(सूत्र, चन्द्र -अहण) आदढि के वृत्तान्त से पूर्ण रहता है | इसमे रोद्ग रस 
प्रधान होता है तथा शान्‍न्त, हास्य और शज्भार के अतिरिक्त अन्य रस 
उसके सहायक होते हैं | इसमे चार अड्ड होते हैं, प्रवेशक नहीं होते । 
इसमें देवता, गन्धर्व, यक्ष॒ राक्षस, महोरग, भूत, प्रेत, पिशाच आदि 
अत्यन्त उद्धत सोलह नायक होते हैं। 

(६) व्यायोग --इसका मी आख्यान पुराण या इतिहास गसिद्ध होता 
है, पर इनमें नायक धीरोद्ध त राजषि अथवा दिव्य परुप दोता है। इसमें 


१० काव्य और उसके भेद 


वास्तव में यह 'रूपक'के दस भेदों में से एक हैं। इसकां कारण यह 








पात्रों की अधिकता होती है, पर वे सब पुरुष होते हैं, एक भी 
स््रीपात्र नहीं होता | इसमे युद्ध होता है, किन्तु स्री के कारण नहा) इसम 
एक ही अड्ढ होता है, जिसमे एक ही दिन का बृत्तान्त होता है। 

(७) समवकार--इसकी कथा इतिहास की कोई ऐसी घटना होती है 
जिसका सम्बन्ध देवताओं और असुरो से होता है । इसमे तीन अद्ग होते 
हैं, और वारह देवासुर नायक | प्रत्येक नायक का फल ए्रथक ही होता है । 
इसमें वीर रस प्रधान होता है,जिसकी पुष्टि अन्य सब रस करते है । 

(5) वीथा--इसमे एक ही अ्ड़ होता हे ओर कोई एक यु रुप - उत्तम 
मध्यम या अ्धस--नायक कल्पित कर लिया जाता है। 'भाण” की भाँति 
इसमे भी आकाशभापित के द्वारा उक्ति-प्रयुक्ति होती है । इससे >ड्भाररस 
की अधिकता रहती है । 


पथ 


(९)ईंहासग --इसका बूतान्त मिश्रित, अर्थात्‌ कुछ ऐतिहासिक और 
कुछ कल्पित होंता है। इससे नायक ओर प्रतिनायक प्रसिद्ध थीरोदठत 
मनुष्य या देवता होते है | इसमें एक' ही अड्ज होता है। 

(१०) अछ्ू या उत्सष्टिकाइु--इसमें एक हों अझ्छु होता हैं । इसका 
नायक साधरण युरुप होता है | बृतान्त प्रख्यात होवा हैं। कवि उसी को 
विस्तृत कर देता हैं। इसमे स्त्रियों के विलाप की ग्रचुरता रहती है, इसी से 
करुण रस की भी प्रधानता रहती है । 
उपरूपक-- 

(१) नाटिका-- इसमें चार अड्ड होते है। अधिकाश पात्र स्त्रियाँ 
होती हैं । नायक धीर-ललित राजा होता है | नायिक्रा रनिवास से सम्बद्ध 
या राजवश की कोई गायन पहु शअ्नुरागवती कन्या होती है । 

(२) त्रोदक--इसमे पॉच, सात, आठ), या नौ अड्ठ होते हैं | प्रत्येक 
अजझ्ढ में विदूषक का व्यापार रहता है| <छज्भार रस प्रधान होता है। 


रा 


श्रव्य और काव्य के भेद १३ 


है कि उसमें नाव्यशाख्त्रसे सम्बन्ध रखने चाले सभी लक्षण पाये जाते 
हैं ओर उसमें सभी रसों का समावेश हो सकता है| 








( ३ ) गोष्ठी--इसमें एक ही अड्ड होता है। पॉच-छः स्लियों और नो- ' 
दस मनुप्यो का व्यापार रहता है। वासनासय ( काम ) शज्ञार की 
प्रधानता रहती है । 

( ४ ) सट्ठक--इसकी रचना ग्राकृत में मानी गयी है। इसमे अद्भुत 
रस रहता है। इसके अड्डी को “जनविका” कहते हैं, अन्य बाते 
'नाटिका के सदृश होती है । 

( ४ ) नाख्यरासक--इसमें एक ही अद्ध होता है। शद्वार सहित हास्य 
रस प्रधान रहता है। नाटक उदात्त, उपनायक पीठसद तथा नायिका 
वासकसज्जा होती है । 

( ६ ) प्रस्थानक--इसमे दो अड्ढ होते है. नायक ढास और उतनायक 

होन पुरुष होता है । नायिका दासी होती है। 

( ७ ) उल्लाप्य-- इसमे एक अर क, दिव्य कथा, धीरोदात्त नायक, तथा 
हास्व,“याज्भर एव करुण रस होते हैं। कुछ लोग इसमे तीन अंक मानते हैं । 
( ८ ) काव्य--इसमें एक अक आओऔर दह्ास्थ रस होता हैे। गीतों 
की अ्धिक्रता होती है । 

( ९ ) रासक -इसमे भी एक ही अक होता दै। पॉच पात्र होते 
हैँ, सूत्रधार नहीं होता । नायिका प्रसिद्ध और नायक मूर्ख होता है। इसमें 
उदात्तमाव उत्तरोत्तर एदशित किये जाते हैं। 

( १० ) प्र खणए --इसस भी एक ही अक होटा है। नायक हीन 
पुरुष होता है। इसमे सूत्रधार नहीं होता । नान्‍दी तथा प्ररोचना नेपथ्य से 
पढी जाती है । 

( ११ ) संलापक--इसमे तीन या चार अंक होते हैं। नायक 
पाखण्डी होता है। शड्ार और करुणु रस नहीं होते । इसमें नगर का 
घेरा, समग्राम आदि का वर्णन रहता है | - 


रँ 


है 
है 


शी 
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श्रव्य काव्य को, शैली-मेद से गद्य और पद्म दो विभागों में बाँटा 
जा सकता है। गद्य काव्य के अन्तगंत कथा-कहानी, 

हक आख्यायिका, निबन्ध, उपन्यास आदि आते हैं। इनके 
प अतिरिक्त ऐसी रचनाएँ भी आती हैं जिन्हे किसी अन्य 





(१२) श्रीगदिते--इसमें क्या प्रसिद्व होती है। यह एक अक का 
होता है | नायक धीरोदात्त और नायिका प्रख्यात होती है | 

(१३) शिल्पक--इसमें चार अक होते हैं | शान्त ओर हास्य के 
अतिरिक्त अन्य रस होते हैं| नायक ब्राह्मण होता है| इसमे मरत्रट /मुरदे 
आदि का वर्णन रहता है। 

(१९) विज्ञासिका--वह शगार बहुल, एक अंक वाली, विदूषक, 
विट,पीठसद से विमूषित, हीनशुण-नायक से युक्त, छोटी ऋथावली होती है । 

(१४) दुरमेल्लिका--इसमे चार अंक होते हैं। पहले अओक मे 
बिट को क्रीडा, दूसरे में विदृषक का विलास, तीसरे में पीठमर्द का विलास- 
व्यापार और चौथे में नागरिकों की क्रीडा रहती है। इन चारों अको का 
व्यापार क्रमशः ६, १०, १२ ओर २० घड़ी का रहता है। इसमें परुप 
पात्र सब चतुर होते हैं, पर नायक छोटी जाति का होता है। 

(१६) प्रकरणिका इसमें नायक व्यापारी होता है | नाविका इसकी 

जातीया होती है | शेष वाता में यह “प्रकरण? के सहश होती है | 

(१७) हल्लीश--इसमे एक ही अक होता है। सान से दस तक 
म्त्रियाँ होती हैं ओर एक उद्ात्त बचन बोलने वाला पुरुष रहता है | इसमें 
गाने, ताल ओर लय अधिक होते है | 

(१) भाणिकरा--इससे भी एक ही अ क होता है । ,नायक मन्दसति 
तथा नायिका उठात्त होती है। 

इन सथ रूपक और उपरूपको की प्रकृति यद्यात्न नाटक है तथापि 
हैनस आाचित्व के अनुसार यथासम्भव नाटक के अज्ञों का समावेश होता है। 


> 
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अच्छे नाम के अभाव से, गद्य-काव्य! या  गद्य-मुक्तक' कहा जाता 
है। पद्मकाव्य के प्रबन्ध की दृष्टि से (१, मुक्तक और (२) प्रबन्ध, ये दो 
भेद किये जाते है! । 'मुक्तक' काव्य ऐसी छन्दोवद्ध रचना * को कहते 
हैं जिसके एक छुन्द का भाव दूसरे से 'मुक्तः या 'निरपेक्ष' हो । उसमें 
कोई साधारण भाव, दशा या बात कही जाती है। मीरा के पद 
बिहारी, तुलसी, वृन्द, रहीस या वियोगी हरि की सतसई के दोहे 
मुक्तक काव्य के उदाहरण है। ग्रबन्ध काव्य सें क्रमबद्ध वा सम्बंध 
बात कही जाती है। कोई रूथानक धारा-बाहिक रूप से वर्णित 
होता हैं । उप्के छुन्द परस्पर सम्बद्ध होते हैं, वे एक दूसरे से अलग 
नहीं किये जा सकते । यदि ऐसा किया जाय तो उनका भाव पूर- 
तया स्पष्ट नही होता। 'मुक्तक' से एक छन्द स्वतः पूण होता हैँ, 
धप्रबन्ध' में नही। तुलसी का' समचरित मानस”,जायसी का पद्मावत' 
हरिओऔध का “प्रिय-प्रवास!, मैथिली शरण का 'साकेत', गुरुभक्तर्सिह 
का 'नूरजहाँः श्यामनारायण पाण्डेय का हल्दीबाटो” प्रबन्ध काव्य 


के उदाहरण है 
प्रबन्ध के विस्तार की हृश्टि से ग्रवन्ध-काव्य के भी दो सेद किये 


जाते है:--(१) खरड काव्य और (२) यहाकाव्य | 

प्रबन्ध काव्य खण्ड काव्य में मानव-जीवन के किसी एक अश का 
के भेद, वर्णन होता है, उसकी सम्पूर्ण व्यापकता का नहीं । 
खयड काव्य मैथिलीशरण के 'जयद्रथ-वध?, 'पम्बबटी?,' विरहृणी 
गह्यकाव्य  ब्र॒जाँगना', आदि, राममरेश तज्रिपाठों के प॒रथिकः 
सिलन” और “स्वप्न! अथवा सियारामशरणणशुप्त का 

मोयेबिजय”ः खड-काव्य है । महाकाव्य से जीवन का विस्तृत और 
पूर्ण वर्णन होता है | & उसमे खण्डकाव्य की अपेक्षा आकार की 


+*सिाहित्य दर्पण” से महाकाव्य का लक्षण यह साना गया है-- 
इसका नायक देवता या सद्वंश-जात क्षत्रिय होता है। इसके प्रधान रस 
श्द्धार, वीर या शान्त होता है | अन्य रस भी हेरते हैं, पर वे गोण होते है | 








१2 काव्य और उसके भेद 


दीघता के साथ विषय की व्यापकता भी रहेती हैं। तुलसी का 
'रामचरितसानस”ः ओर रासचरित उपाध्याय का 'रामचरित- 
चन्तामणि? महाकाव्य है। 
इन भेदों क्रे अतिरिक्त रमणीयता के अनुसार, काच्य के तीन प्रकार 
.. माने जाते हैं। जिस कविता भे शब्दों के साधा- 
कि और तर रण अर्थ की अपेक्षा उनसे निकलने वाले व्यंग्य मे 
2 है चित अधिक चमत्कार हो उसे ध्वनि-काव्य कहते हैं । 
अलंकार काव्य. जैसे राम ने जटायु से'कहा कि 'सीता-हरण का 
ससाचार स्वग सें जाकर मेरे पिता (दशरथ) से न 
कहना, यदि मै राम हूँ, तो स्वय रावण अपने कुल सहित 
आकर ( यह समाचार उनसे ) कहेगा? # । इसमे व्यंग्य यह है 
कि मैं रावण को उसके कुल समेत मार डालेंगा । वह 
सपरिबार स्वर्ग जायगा । इस ग्रकार सै उससे सीता हरने 
का बदला लेकर अपने स्वगंस्थ पिता को दिखा 
कथा ऐतिहासिक या लोक-प्रणिद्ग सज्जन-सम्बन्धिनी होती है। धर्म, अथ, कास 
मोक्षु--इनमें से एक इसका पाल होता है। आरम्भ मे आशीर्वाद, नमस्कार 
या वर्ण्यवस्तु निर्देश होता है | कही खलों की निन्‍्ठा और सज्जनों का 
णुण वर्णन होता है। न बहुत छोटे, न बहुत बडे, आठ से अधिक सर्ग 
होते हैं | उनमे प्रत्येक मे एक ही छन्द होता है, किन्तु सर्ग का अन्तिम 
छन्द मिन्न होता है। इसमे सन्ध्या, सूर्य, चन्द्रमा, रात्रि-प्रदोप, अन्धकार, 
दिन, प्रातःकाल, मव्याह,, मगया, पर्वत, ऋतु, १ न, समुद्र, स योग, वियोग 
मुनि, स्वर्ग, नगर, वज्ञ, संग्राम, यात्रा, विबाह, मन्त्र, प्रेम, अभ्युदय, 
आदि का यथासम्भव साड्जोपाड़ वर्णन होता है। । 
“ #सीता हरन तात जनि कहे पिता सन जाइ | 
जो मैं राम तो कुल सहित कहिहि दसानन आइ | 


( रामचरित मानस ) 


ध्वनि, गुणीभूत व्यंग्य ओर चित्र या अलंकार-काव्य १४ 


दूँगा कि मैं उनका सपृत हैँ । तभी मेरा नास, राम, भी सार्थक 
होगा । इस ध्वनि के|कारण ईछ जक्ति में राम के शौये की पूरी कलक 
देखने को मिलती है। इससे एक विशेष आनन्द का सच्चार 
होता है । | 
जहाँ व्यंग्याथं की मधघानता न हो या शब्दों का साधारण अर्थ 
ऋर व्यंग्यार्थ दोनों ही समान हों या व्यंग्याथ साधारण (वाच्य) 
अर्थ से न्‍्यून हो वहाँ गुर्णीयूत व्यग्य काव्य होता है। इसमे व्यंग्य 
गुणोभूत अर्थात्‌ अप्रधान होता है । जिसमे केवल शब्दों के अर्थ का 
चमत्कार हो, केवल शब्दों की सज।चट (जैसे अनुप्रास, यमक आदि 
अल्द्वार ) का ध्यान हो वह चित्र व अलज्ञार कॉट्य। होता है। 
इसे अवर काव्य भी कहते हैं। चित्र काव्य के अन्तर्गत ऐसी रच- 
नाएँ भो होती है. जिनमे अक्षर इसे ढड्ठ से लिखे जाते हैं कि 
उनका आक्रार कंसल, कामथेलु, धडप, खडग आदि कुछ वस्तुओं 
का-सा बन जाता हैं. | ऐसा होने से डक्ति के अर्थ की सुन्दरता की 
ओर ध्यान नहीं जाता, केवल उसके शब्दों की सजावट तक रह 
जाता है। इन भेदों से नि काव्य! उत्तम) गुरणीयूत व्यंग्य! मध्यम 
और “चित्र! 'अलंझ्वार' या अवर ( अवस ) काव्य निम्न कोटि 
का माना जाता है । 
आगे दिये हुए शब्द-शक्तियों के विवेचन से इन तीनों प्रकारों 
को हृदयंगम करने में अधिक सहायता मिलेगी । 


[# 
३--शब्द-शाक्त 

किसी दक्ति में शब्द और अथ दोनों का होना अनिवाये है। 
शब्द-विहीन अथ और अथ-विहीन शव्द को कल्पना ( कस-से-कम- 
साहित्य के अन्तर्गत ) की ही नहीं जा , सकती । शब्द और अर्थ 
दोनों एक दूसरे से मिले-जुले रहते हैं। काव्य के लिए 

भूमिका जैसे सुन्दर शब्दों की आवश्यकता होती है बैसे ही 
उनसे ब्यक्त द्ोने वाले सुन्दर अर्थ की भी। किन्तु 

शब्दों का अर्थ ग्रसंग के अनसार वदल जाता है। पशुओं के मध्य 
एक विशेष आकार-प्रकार के पशु-के लिए हम “बेल? शब्द का प्रयोग 
करते हैं; परन्तु किसी मूखे ओर विवेक-शुन्य पुरुष को कोई बात 
समभाते-समभझाते जब ऊब और खीम कर कह बेठतें है कि 'तुम 
तो निरे “वैज्ञ! हो, तब “बैल” का आशय यह नहीं होता कि वह 

सनुष्य का आकार छोड़कर बेल नासक पशु का-सा हो गया है 
प्रस्युत इसके द्वारा उसकी पशु की-सी बुद्धिहीनता की ओर सहझेत 
करत हैं । उसे 'महामृख”! कहने से उसकी बुद्धि-शून्यता-विषयक्र 
भावला पूष्ट नही होती और उसे बेल” कहने पर ही ऐसा ग्रतीत 
होता है कि उसकी मूखेता का यथातथ्य उल्लेख कर दिया गया हैं । 
इस अकार उक्त वाक्य से 'बैज्ञा का साधारणतया प्रचलित अर्थ न 
लेकर एक दूसरा ही ( अत्यन्त मूख) अर्थ लिया जाथगा । अस्तु, 

प्रसड़ के अनुसार, बेल! शब्द के मिन्न-मभिन्न अथ साने जायँंगे। 

प्रसज्ञ के अनुकूल अथ की इस प्रकार की विभिन्नता के सम्ननन्ध 

में एक आख्यान स्मरण आ रहा है संस्क्रत मे 'सेधवः शब्द “घोड़ा' 
ओर सेथा नमक! -दोनों के लिए अयुक्त होता है.। प्ए्क परिडतजी 


मूमिका १७ 


नें रसोई! चनाते समय अपने एक आवश्यकता से अधिक बुद्धिमान 
शिष्य से कहा, 'सेन्चवमानय'' (सेंघव ले आओ) । शिष्य ने सोचा, 
सम्भवत. गुरुजी इस समय शाघ्रता-पूवक कहीं बाहर जाने का 
विचार कर रहे है | अरत उसने कट एक बढ़िया, तेज घोड़ा लाकर 
चोके मे खड़ा कर दिया। पंडित जा का ग्रस्तुत किया हुआ भोजन 
अपवितच्न हो गया और उन्हे उससे हाथ धोनां पड़ा । वे वेचारे शिष्य 
की मूखेता पर--असद्भ के अनुसार शब्द का अथ न सममने पर-- 
मन ही मन पछता कर रह गये | कहने का तात्पये यह है कि वाक्य 
के अन्तर्गत शब्दों का ठीक- ठीक अथ सममाना साधारण बात 
नहीं है । 


जिन शब्दों का कुछ अर्थ नहीं होता, जो निरथेक्र हैं, उनपर 
यहाँ इस कारण विचार न किया जायगा कि वे साहित्य से शक्ति 
बिहीन हैं । यहाँ केवल साथक शब्दों के विपय में विचार किया 
जायगा, क्योंकि उनमे यह शक्ति होती है ,कि वे किसी व्यक्ति ,पदाथ, 
वस्तु, क्रिया आदि का ज्ञान कराते हैं। ऐसे शब्दों का ठीक अर्थ 
वाक्य में उनके स्थान से ही निश्चित होता हे । इसलिये इस बिबे- 
चन में जहाँ शब्दों के अथ के सम्बन्ध में कुछ कहा जायगा वहाँ 
यह समझना चाहिए कि उनके वाक्य के अन्तर्गत होने से ही अभि- 
प्राय है; उनके स्व॒तन्त्र रूए में होन से नहीं | जैसे यदि “उल्लू! शब्द्‌ 
स्व॒तन्त्र रूप में प्रयुक्त होगा तो उसका अथ एक विशेष प्रकार का 
पक्षी ही होगा जो रात में ही अपने घोंसले से बाहर निकला करता 
है । “डल्लू के सूर्य का प्रकाश अच्छा नहीं लगता?” इस वाक्य में 
“उल्लू? का अ्थ पक्ती विशेष ही साना जायगा। इसके विपरीत, 
अदि किसी के वारम्बार एक ही विपय सममक्काने पर भी उसकी 
समम में नहीं आता और इस पर क्र द्ध होकर कह दिया जाता है, 
कि “ऐसे उल्लुओं को यदि बृहस्पति भी आ जायें तो नहीं सममझा 

दे | 


श्द शब्द-शक्ति 


सकते”--तो इस वाक्य में उर्ल्ल? का श्र्थ पक्षी विशेष नहीं 
प्रत्युत अत्यन्त मूख! समझा जायगा | 


$ # 5 कह पे ए थि 
अस्तु, जिन शक्तियों के द्वारा वाक्य के अन्तगंत किसी शब्द 
का मुख्य या अन्य अर्थ अहण किया जाता है, उन पर अल्ग- 
अलग विस्तार के साथ विचार करना ठोक होगा । 


( १ ) अभिषा . 


किसी शब्द को सुनते ही हमें पहले उसके साधारणतया ग्रच- 
लित अर्थ का वोध हुआ करता है| शब्द की जिस 
अभिषा शक्ति के कारण किसी शब्द का ऐसा ( साधारणतंया 
प्रचलित ) मुख्य ( या सकेतित ) अथे% सममका जाता 
है उसे अमिधान शाक्ति कहते हैं । अभ्तिधा वाक्य के अन्तर्गत किसी 
शब्द के केवल सकेतित अथ का बोध कराती है | बहुत से ऐसे शब्द 
' होते है जिनके कई अर्थ होते है--यह बात काशों से जानी जा सकती, 
है। उनमे से कौन अथ वाक्य मे प्रयुक्त शब्द का लिया जायगां-- 
इसका ज्ञान प्रसद्भा से अथवा वाक्य के अन्य शब्दों के साथ उसके 
संवंध से होता है । शब्द ओर अर्थ के इसी संबंध के शक्ति कहते है । 
वाक्य के अन्तर्गत अन्य शब्दों के ( १ ) सान्निध्य ( निकटता ) 
( २ ) संयोग (या साहचर्य), (३ ) वार्तालाप से प्रसद्भ, ( 2 )स्थल 
या समय के अनुसार अयवबा कहने या सुनने वाले की दृष्टि, 
#व्याकरण, कोप, साधारण व्यवहार आदि में प्रसिद्ध अर्थमुख्य अथे! 
कहलाता है | उसे 'मुख्य अर्थ” इसलिए कहते हैं कि, शब्द के अन्य अर्थ 
भी है| सकते हैं, परन्तु उसे सुनने पर अविलंव सबस पहले मुख्यतया उसी 
का सकेत द्ोता है । 
नअभिया का शब्दार्थ है नाम! । 





अभिधा १९ 


आदि अनेक यातों से# किसी शब्द का अर्थ समझा जाता है । जैसे, 
( १ ) मोती बढ़ा नटखट लड़का है?,, और “आजकल मोती सरते 
हो गये हैं? --इन दो वाक्यों मे से पहले में 'मोतीः शब्द एक व्यक्ति 
का नाम है और दूसरे मे एक बहुमूल्य पदार्थ का.नाम निर्देश करता 
है। 'सेती? के ये दोनों अथ वाक्य में अन्य शब्दों के निकट होने से 
जाने गये। (२) 'राम-लक्ष्मण बन जा रहे हैं, इस वाक्य से 
लक्ष्मण के सयोग के कारण राम का अर्थ “दशरथ-कुमार श्रीराम- 
चन्द्र! ही होगा? परशुराम अथवा बलराम नही। 

(३ ) दल-दल में फल कर निकलना कठिन होता है?, 'तुल- 
सीदल़ के बिना शालग्राम की पूजा अधूरी रह जाती है, और 'राम 
तथा रावण के दल भिड़ गये! में दल्न के मुख्याथ ( क्रमशः कीचड़, 
पत्ता और सेना ) का वोध प्रसंग या वर्णन के प्रकरण से ज्ञात होता 
हैं। (४) प्रभाकर! सू्थे और चन्द्रमा दोनों का पर्यायवाचक 
शब्द है । इससे दिन से सम्बद्ध प्रभाकर! का उल्लेख दोने पर 
इसका अथ 'सूरय' लिया जायगा और रात का वर्णन होने 
पर “चन्द्रमा! । 

#सयोगो.विप्रयोगश्च साहचर्यः विरोधिता, 

अर्थ: पकरण लिड्ग शब्ठस्यान्यस्य सान्नधिः | 

सामर्थ्यमोचिती देश. कालो व्यक्ति स्वारादय: , 

शब्दाथस्याउनवच्छेदे विशेषस्मृति हेतवः । 

अर्थात्‌ यदि किसी शब्द के कई अथ होते हों तो उनमें से कौनसा एक 
ही मुख्य अर्थ ग्रहण किया जाय इसके लिए वाक्य अथवा पद के अन्तर्गत 
अन्य शब्दों के (१) सयोग, वियोग ( अलग होना ), साहचर्य, विरोध, 
अर्थ, प्रकरण ( प्रसंग ), लिग, अन्च शब्दों की निकटता, सामर्थ्य, औचिती 
( औचित्य, जो उचित बैठता हो वह ) देश, काल, व्यक्ति और स्वर का 
आश्रय लेना पड़ता है। ह 





२०७ शब्द-शक्ति 
हिन्दी मे भिन्न-मिन्न भाषाओं के कुछ ऐसे शब्द भी सम्मिलित 
हो गये हैं, जो आकार में एक से होते हुए भी समानार्थक नहीं होते । 
उन्तका भी अथ प्रसद्भ के अनुसार वही समझता जाता हैं जो उनकी 
भूल-माषाओं मे होता है, जैसे 'परम रम्य आराम यह जी रामहि 
सुख देत'--इसमे “आराम? शब्द संस्क्रत का हैं, जिसका अथ प्सन्ञ 
से 'बागः होगा; परन्तु आजकल हमे काम की अधिकत्ता से बहुत 
'कम आराम मिल पाता है?--में आराम! शब्द का अथ इसके मूल- 
आधार फारसी के अनुसार, प्रसग से, खुख या चेन सममा जायगा। 
इसी प्रकार 'कुँभला गये बदन थे सबके अतीब ठुख से'-- इस वाक्य 
में बदन,का अर्थ प्रसज्ञ से, चेहरा! समझा जायगा। यह हाठद 
संस्कृत के 'वदन' शब्द का तड्भव रूप है। परन्तु बदन कट गये 
शत्रु पक्ष बालों में सव के! -इस वाक्य मे बदन का ध्मर्थ प्रसग से 
शरीर विदित हो जायगा । यह फारसी का शब्द हैं। 
इस तरह, अभिधा शक्ति के द्वारा प्राप्त अर्थ वाच्यार्थ अथवा 
मुख्यार्थ कहलाता है ओर इस अर्थ को प्रगट करने वाला शब्द 
वाचक । 
(.२ ) लक्षणा 
'ऐसे उल्लुओं को यदि बृहस्पति भी आ जॉँय तो नहीं समझा 
सबतेः--इस वाक्य मे, उल्लू” शब्द से ( उल्लू की 
लक्षणा. भाँति ) अत्यंत मूखे व्यक्ति! अभिप्रेत है. । यहाँ 'उल्लः 
शब्द का उपयेक्त अमिधा शक्ति से सद्लेतित अथ्थ 
( पत्ती विशेष ) नहीं लिया गया, किन्तु इसी से सम्बन्ध 
+तासारिक व्यवहार में एक शब्द स कोई निश्चित यश सब्र मे एक शब्द स कोई निश्चित अथ मान लिया. 
जाता है | इस प्रकार की कल्पना को संकेत कहते हैं। अतः जिस शब्द के 
द्वारा किसी रुकावट के बिना किसी विशेष अर्थ का सझूत के द्वारा बोध 
होता है वह शब्द उस बोध्य अर्थ कः वाचक कहा जाता है ( साक्षात्स- 
ड्ल तितमर्थ योडमिघत्ते स वाचक :--काव्य प्रकाश ) हु 
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रखने वाला एक दूसरा ही अर्थ लिया गया है। इस प्रकार का अथ 
लेने में मुख्या्थ या वाच्याथे के महण करने मे बाधा अचश्य उपस्थित 
हुई, परन्तु जो अर्थ लिया गया हैं उसका सम्बन्ध मुख्याथ या 
वाच्यार्थ से कुछ न कुछ लगा हुआ है । वाक्य के अन्तर्गत किसी 
शब्द का ऐसा अर्थ जिस शक्ति के द्वारा अहण किया जाता है उसे 
लक्षणा शक्ति कहते हैं। लक्षणा के छारा विदित होने वाले अथ क 
लिये इन तीन बातो को स्मरण रखना चाहिए:--(१) वाक्य मे 
किसी शब्द या वाक्याश के नियत या मुख्य अथ से वाक्य का अर्थ 
सममभने में वाधा पड़े, (२) इस कारण उस शब्द या वाक्यांश का 
कुछ और अर्थ लिया जाय जो मुख्यार्थ से सम्बन्ध रखता हो, और 
(३) इस अन्य अर्थ के अहण करने काया तो (क) कोई विशेष 
प्रयोजन ( अभिप्राय ) हो, या ख) इस अथ को अज्ञीकार करने 
के विषय में कोई रूढिकया परंपरागत धारणा है। । 


ए 


उपयेक्त वाक्य में यदि “उल्लू! शब्द का प्रचलित या सकेतित 
अर्थ, अर्थात्‌ पक्षी विशेष, लिया जाता तो वाक्य में इसकी 'संगति 
न वैठती, वाक्य का अथ सममने में बाधा पड़ती। कारण, 
आदमी अपने रूप-रण का परित्याग करके उल्लू पक्षी कान्‍्सा 
आकार धारण कर हो नहीं सकता। इसलिए यहाँ उल्लू शब्द 
का मुख्यार्थ नहीं लिया ग्रया । दूसरे इसका जो अर्थ लिया 
गया है (अर्थात उल्लू की भांति अत्यंत मूख) वह 
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;£रूढ अर्थ से उस अर्थ का आशय है जो किसी शब्द के साथ लगा 

हुआ बहुत काल से चला आता हो। जेैंसे,'तुपार! वास्तव मे एक देश 

(आधुनिक “पामीरः प्रदेश ) का प्राचीन नाम है, पर बहुत दिनों से यह 

शब्द घोडे के लिए रूट हो गया है ( क्योकि किसी समय में तुपार देश के 

: घोड़े बहुत प्रसिद्ध होते थे ) अर्थात्‌ ठुषार देश के ही घोड़ो के लिए. प्रयुक्त 

न हो कर यह शब्द घोड़ा जाति भर के लिए. प्रयुक्त होता है । इस प्रकार 
“घोड़ा? के लिए, 'ठुषार! कहने की रूढ़ि या पर परा चल पड़ी है । 


श्र शब्द-शक्ति 


मुख्यार्थ--उल्लू नामक पक्ती--से संबंध रखता है ( मूखता में उल्लू . 
का साहश्य होने के कारण ही उसे ऐसा कहा गया हैं ) | तीसर, 
इस दूसरे अथ के लेने में वक्ता का कुछ विशेष अ्रयेजन सी है | वक्ता 
जिस व्यक्ति की मूखंता का आधिक्य व्यजित, करना चाहता हैं, 
उसके लिए “अत्यन्त भूंख| या उसके सहृश अन्य वाक्य यथा बाक्य- 
समूह से अपना काम चलता न देखकर “इल्लू? शब्द का श्रयोग 
करता है । यही इस शब्द का यहाँ प्रयोजन 


इसी प्रकार, किसी मेले में वडी भीड़ देखकर यदि कोई कहे कि 
जान पडेता है कि आज यहाँ सारा शहर उमड़ आया है? तो 'शहर! 
शब्द का मुख्याथें--इमारते', सड़के आदि--न लिया जायगा। क्‍यों 
कि इमारतें सड़के आदि अपने स्थान से हट ही नहीं सकतीं | फिर 
चलकर अन्यत्र कैसे जा सकती हैं ! इसलिए यहाँ 'शहर” शब्द से 
तात्पय' 'शहर के निवासी गश” से लिया जायगा। ऊपर के वाक्य 
में शहर? का अथ इमारते' आदि लेने से वाक्य का अथे गड़बड़ 
हो जाता है अतः यहाँ (१) सुख्य अर्थ में बाधा है। इससे शहर का 
दूसरा अथ 'शहर के निव्रार्त! लिया गया। यह लक्ष्याय हुआ, जो 
(२) मुख्याथ से भिन्‍न हाते हुए भो उससे संबध रखता है। और 
(३) ऐसा अथ 'रूढि? के कारण लिया गया है, क्‍योंकि 'शहर के 
निवासियों” को सक्षेप में शहर” कहकर काम चलाने के रीति समाज 
में बहुत दिनों से चलन पड़ी है | 


ऐसे ही, कहीं-कहीं पर किसी शब्द का वाच्याथ से उल्टा अथ 
लेने पर ही वाक्य मे उसका अभिप्राय समझा जाता है। जैसे, 
बीमारी के कारण अपने किसी न्ञीण॒काय मित्र को देखकर किसी के 
मुँह से अकस्मात्‌ निकाल पड़ा कि “अच्छा, आजकल तम बहुत 
मोटे-ताजे हो रहे हो ' क्‍या' मासला है ??--यहाँ 'मोटे-ताजे' का 
मुख्य अथ (हृष्ट पुष्ट)न लेकर लक्षणा से इंसकां उल्टा अथ(दुबला/ 
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लेने से ही वाक्य का अर्थ ठीक होगा । इसी प्रकार अपने मेरा 


घर नीलाम कराके बड़ा उपकार किया” में उपकार की विपरीत 
अर्थ अपकार! लिया जायगा। ऐसे ही भरत की 'मोहिं दीन्‍्ह सुख, 
सुजस, सुराजू, कीन्ह कैकई सब कर काजू!--इंस उक्ति में सुख, 


ऋण 


सुजस, सुराज, ओर काज कीन्ह का विपरीत अर्थ ही अमभिप्रेत है। 
यह उल्लटा अर्थ बाच्यार्थ से वेपरीत्य-(विपरीतता का) लंवँध रखता 


है । इससे ऐसे स्थलों पर विपरीत लक्षणा होती है । 

मित्र-मित्र दृष्टियों से वाक्य में किसी शब्द या वाक्याँश को 
लक्ष्यार्थ लेने से लक्षणा के तीन मुख्य भेद माने जाते है'--(क)रूढा 
ओर ग्रयेजनवर्ती;(ख)लच्षण ओर उपादान और(ग गोणी तथा शुद्धा 


(क) रूढा और प्रयोजनवती 
रूढा लक्षणा वहाँ होती है. जहाँ किसी शब्द के नियतया 


संकेतित अर्थ से भिन्न अथ अथीत्‌ लक्ष्यार्थ बहुत दिना की रूढि या 
परंपरा से नियत हो गया हो । जैसे -- 

करहिं ठुखार पं्रन, सौ रीसा | कध ऊँच, असवार न दोसा ॥ 

(जायसो) 

यहाँ 'तुखारः शब्द “घोड़े' के अर्थ मे आया है, यद्यपि यह देश- 
विशेष का भी नाम है। घोड़े के लिये 'तुषार' शब्द का प्रयोग करने 
की बहुत समय से रूढि पड़े गई या परंपरा चल पड़ी है । इसी 
प्रकार सिरोही यद्यपि एक स्थान हे नाम है तथापि लक्षणा से 
इसका अर्थ कविता में तलवार! भी लिया जाता है । (सरोही की 
तलवार बहुत मजबूत ओर अच्छी बनती थी, इससे कुछ समय के 
अनन्तर 'सिरोही' शब्द खन्न के लिये ही प्रयुक्त होने लगा और अब 
इस अर्थ में इस शब्द के प्रयक्त होने की रूढि पड़ गयी है |) ऐसे ही - 
पंजाब वीर है! इस वाक्य में प'जाबः शब्द का लक्ष्यार्थ 'पंजाब देश 
की भूमि! नहीं किन्तु 'पजात के निवासी? लिया जाता है । पंजाब 


श्र । शब्द-शक्ति 


देश क निवासीः--इस लंबे वाक्योश के स्थान पर पंजाब” कहने 
की चाल पड़ गयी है । ऐसा कहने मे कोई ओर प्रयोजन या एदेश्य 
नही है। इसी तरह इन दोने घरों मे कगड़ा है? -इस वाक्य में 
धरों' का अर्थ घरों के लोग” हे न कि घरों की इमारत या अन्य 
बस्तुएँ । ऐसा कहने की भी परंपरागत रूढि चली आती हैं । 


प्रयाजनवरती लक्षणा वहाँ होती है जहाँ किसी शब्द का नियत 
अथ न लेकर उससे भिन्न अर्थ या लक्ष्याथ, किसी विशेष प्रयोजन 
से, अर्थात्‌ किसी विशेष प्रकार के प्रयोजन(अभिम्राय, मतलब) को 
व्यंजित करने के लिए, लिया जाता हैं । जैसे - “उस गाँव मे हर 
साल मलेरिया क्यों न फेले ? कारण, वह तो विलकुल पानी से बसा 
है |” --इस वाक्य में गाँव को पानी में बसने वाला कहने पर यदि 
अभिधा से इस का बाच्यार्थ लिया जायगा तो अनथे हो जायगा, 
क्योंकि काई गाँव पानी के अन्दर या ऊपर तो बस नहीं सकता, 
इस का अशिप्राय यददी है कि वह पानी के बिलकुल निकट बसा हैं, 
या ऐसी जगह पर वसा है जहा बराबर पानी बना रहता है। परन्तु 
“थपानी में बसा हैः--कहने का उद्देश्य यह हे कि वक्ता उसमे 'सी 
अधिकता” व्य'जित करना चाहता है, और तभी इंसका लक्ष्याथे ही 
लेने से काम चलेगा । इस प्रकार का लक्ष्या्थ लेने का विशेष 
प्रयोजन या उद्देश्य है। इससे इस उक्ति में ग्रयाजनबर्ता लक्षण हैं | 
इसी श्रकार, किसी आदमी के गधा, उल्लू या बेल कहने का 
प्रयोजन उसकी मूखता के आधिक्य को व्य जित करना होता है इसी 
' से ऐसे वाक्यों में भी ग्रयोजनवती लक्षणा होगी जिनमे इन 
शब्दों का किसी मनुष्य के लिए ( यथा, शीतलाबाहन, बछिया के 
ताऊ, लच्ष्मीवाहन आदि ) प्रयोग होता है । 


विशेष--हिन्दी के सब मुहावरे लक्ष्यार्थ के उंदाहरण हैं अर्थात्‌ उन सब 
मे लक्षेणा शक्ति अ्रभिग्रेत होती है| बँघे हुए मुहावरे होने के कारण उनसे 
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रूढा लक्षुणा मानी जायगी, परन्तु वे सदैव विशेष अर्थ की व्यजना के 
उद्देश्य स ही प्रयुक्त होते हैं, इससे उनमें प्रयोजनकती लक्षण भी कही 
जा सकती है। जैसे, सिर पर क्‍यों खड़े होाः--इसमें (सिर पर! का 
लक्ष्यार्थ है “निकट” | (निकट! न कह कर पर पर? कहने का प्रयोजन 
निकटता का आधिक्य” बव्यजित करना है। और इस अर्थ मे ही इसके 
प्रयुक्त होने की रूढि भी हो गई है। 

इस प्रकार मिन्न-मिन्न दृष्टियो से ये मुहावरे रूढा और प्रयोजनवती 
दोनों लक्षणाओं के उटाहरणु हो सकते हैं। 


(ख) लक्षण और उपादान 


लक्षणु-लक्षणा वहाँ होती है जहाँ लक्ष्याथे ( अर्थात्‌ वह वस्तु 
जिस का लक्ष्यार्थ बोध कराता है ) के साथ वाच्यार्थ 
लक्षण ल क्षणा (अर्थात्‌ वह वस्तु जिसका वाच्यार्थ वोध कराता है) 
कछ भी न लगा हो । इसी को 'जहत स्वार्था” लक्षणाः 
बृत्ति भी कहते है; क्योंकि "जहत्‌! का अथ होता है, छोड़ दिया हो? ॥ 
इससे जिसने अपना (ख) अथ (अथौोत्‌ वाच्याथ) छोड़ दिया हो 
वह जह॒त्‌ स्वार्था' वृत्ति कही जायगी। जेसे-- उस घर के लोग 
. आये दिन मलेरिया से क्यों न, पीड़ित हों, क्योकि वह ते! पानी मे 
है? -- इस वाक्य में पानी से? का वाच्यार्थ होता है 'पानी की धारा में? 
किन्तु पानी की धारा के अन्दर घर की स्थिति हो ही नहीं सकती, 
इससे इस वाच्यार्थ का छाड़कर इसका तात्पय. लिया जायगा “पानी 
के तट पर! | अत इसमें 'तटः रूप वस्तु (अर्थात्‌ लक्ष्याथ) मे 'जल- 
घारा? रूप वस्तु ( अथांतू वाच्याथ ) का बिलकुल लगाव नहीं है | 
इससे इस कथन में लक्षण या जहत्‌ स्वार्था लक्षणा होगी । 


इसी प्रकार, वह आदमी निरा शीतल7/-वाहन ह'--इस वाक्य 
में आदमी में शीतलावाहन (गधा) रूप वस्तु (अर्थात्त बाच्याथ) का 
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लगाव लेने से बड़ी गड़बड़ी हो जायगी, आदमी अपना स्वरूप छोड़ 
कर गधा का आफार तो धारण ही नहीं कर सकता; इससे शधा' 
शब्द से व्यक्त होने वाली वस्‍्त अथात वाच्याथ) का उससे लिये जाने 
वाले 'गधा की सी म्खता? - इस लक्ष्यार्थ (अथातू वह वस्तु जिससे 
इस लक्ष्याथे का बोध होता है ) से कोई लगाव नहीं है। इससे इस 
उक्ति में भी लक्षण या जहत्‌ स्वार्था लक्षणा होगी | 


उपादान लक्षण में, लक्षण लक्षणा के विपरीत, लक्ष्यार्थ धअर्थात्‌ 
वह वस्तु जिसका लक्ष्याथ के बोध होता है) के साथ 
उपादान लक्षणा वाच्यार्थ ( अर्थात्‌ वहव स्तु जिसका वाच्याथे से 
- बोध होता है) अंग रूप मे अन्बित होता है, 
अर्थात्‌ लगा होता है। इसे “अजहत्‌ स्वार्था! भी कहते है क्‍योंकि 
इसमे अग्रना (स्व) अथ - (अर्थात्‌ वाच्याथ ) विज्नकल छोड़ा नहीं 
(अजहत्‌) होता, कुछ न कुछ लगा होता है। जैसे, 'सीदत साघु, 
साधुता सोचति खल विलसत, हुलसति खलह है? इसमे 'साधुता? 
आर 'खलई' (खलता, दुष्टता ) भाव या गुण हैं. वे क्रशः सोच 
नहीं सकते या आनन्दित नहीं हो सकते | यही अथ की बाघा है, 
इससे लक्षणा से यहाँ 'साधुता' का अथ “साधु! और “खलई 
अथ 'खल' लिया जायगा। इस 'साथु! लक्ष्याथ के साथ साधुता , 
गुण ओर “'खल्न” ल्क्ष्याथ के साथ 'खलता? रूप गुण अर्थात्‌ 
वाच्याथ , छूटा नहीं, लगा हुआ है। इससे यहाँ अपादान या 
अजहत्‌ स्वार्था लक्षणा होगी । 


इसी प्रकार, 
रन 
“चक्र सुदर्शन करत सदा जन की रखवारीः 


में 'सुदशन चक्र स्वय रक्षा कर नहीं सकता, अतः बाच्यार्थ को 
छोड़ कर इसका लक्ष्याथ लेना होगा । लक्षणा से इसका भ्र्थ 





श्फ शब्द-शक्ति- 


सारोपा में उपमेय और उपसान दोनों रहते हैं। जेसे,बह पुरुष 
सिह है। यहाँ उपमेय (पुरुष) और उपमान (सि्) दोनों मौजूद है। 

साध्यवसाना में उपमेय का कथन न होकर केवल उपमान का ही 
कथन होता है | जैसे “अब सिह अखाडे मे उतत्य” में उपसेय(पुरुष) 
का कथन नहीं हुआ, केवल उपसान (सिह) कहा गया हैं । 

(आगे अलकारों के प्रकरण में समकाये जाने वाले) रूपक अलंकार 
मे सारोपा गौणी लक्षणा होती है और रूपकातिशयोक्ति में साध्य- 
वसाना गोणी लक्षणा | पु 

शुद्धा लक्षणा में, जैसा कि गौसी में हे।ता है, साइश्य सम्बन्ध के 
अतिरिक्तअन्य सम्बन्ध से लक्ष्या्थ का ज्ञान होता है| जैस, पानी में 
घर है?--इसमे लक्ष्याथे, अर्थात्‌ पाती के तट पर घर है, का वोध, 
पानी और घर के सादश्य से नही प्रत्युत दोनों के नेकल्य से होता 
है | इसलिये यहाँ शुद्धा लक्ष गा है। इसी तरह “लाल पगड़ी के आते 
ही भीड़ छेंट गई” -मे भी' लाल पगड़ी से प्राप्त लक्ष्याथं, अथोत्त 
सिपाही, साह्श्य सम्बन्ध से नहीं किन्तु साहचये सम्बन्ध से, 
(सिपाही ओर लाल पगड़ी सहचर है) उपल्न्ध हुआ है । इससे 
इसमे भी शुद्धा लक्षणा है । हु 

किसी एक ही वाक्य में आये हुए लाक्षणिक शब्द मे लक्षण के 
उपयुक्त ये तीनो भेद एक साथ घटित हो सकतें है । यथा, “लाल 
पी के आते ही भीड छेंट गई” इस वाक्य मे--'लाल पगडी: 
शब्द में । 

(१) रूढा लक्षणा हें; । 

(क्योकि 'सिपाही? के लिए 'लाल 
का अलग अलग निर्देश करके जो अभेद प्रद शित होता है उसको आरोप 
कहते हैं। और विषय तथा बिबयी दोनों मे से एक के निर्दिष्ट होने पर 
अन्य का उसके साथ अमेद अध्यवसान कहलाता है | 


व्येजनी र् 


उसा किसी से नहा 
होता, मरव्छुत र से होता है ) 

(२) उपादान लक्षुणा हेड क्योकि लए ४ » का सम्बन्ध 
ध्पोर सिपाही से बना हुआ है, छूटा नहीं ) 


लक्षणा से जाने वाले अंथे को आर उस थे मे 
बोध करने वाद शब्द को लाक्षिर्खिक न ह॒ते है. । 
(३) व्यंजना 

ऋणभी ५-उह्लिखित अरे और लक्षण में से किसी से 

वाक्य की अ्मिय : .. व्र्थ नहीं खुलता । मे 

ब्वंजना जिसे शी ० न्ति से आ थे तक पहुँचे होती है, उसे 

व्यजना ते हे यथा सी ने एक दूसर 

व्यक्ति से कह! कि तुम्दा बहरे से शत! है !! उसने चट 
उत्तर दियी मुझे आज ही मालूम ४ कि मेरा चेहर 
दर्पण दे. ४ का ठीक आशय स के वाच्याथे थी लच्या 
से । इसलिए, $ के अतिरित्त तीसरी, अंथर्ति ? 
झना; शक्ति से * तात्पय देने वा 
मत का व केयन ड्यंग्य है. पैसे दपेण में मठ 
दखता है; वैसे वो बक्ता ( अंथोत्‌ पहला पुरुष् 


३० शब्द-शक्ति 


उसके मुख पर अपने दी प्रतिषिव की भलक देख रहा है, अर्थात्‌ 
वह स्वय' शठ है| इस व्य ग्याथ लेने ही से उक्त वाक्य की सगति 
वेठती है अन्यथा नहीं । जिस शक्ति के सहारे यह व्य'ग्यार्थ बिदित 
हुआ उसे व्यंजना कद्दते है । 


हु 


इसी प्रकार, किसी व्यक्तित के उसके नियमित शयन काल, अथांतू 
दस बजे, के पश्चात्‌ एक वजे रात तक जागता देखकर कोई कहें 
कि जान पड़ता है अभी दस नहीं बजे” तो उसका अभिश्नाय होगा 
उसे व्यग्य से बतल्ाना कि सेने का समय बहुत देर से व्यतीत 
हो चुका है; अब उसके लिए बहुत अतिकाल हो रहा हैं 


ऐसे ही, किसी धूत्त व्यक्ति का साधु का वेश वनाकर भोले भाले 
लोगों का ठगते देखकर कोई उन्हे चेतावनी देन के लिए कहे कि 
हाँ, हम अच्छी तरह जानते है, आप बड़े भह्वत्मा हैं! तो उसका 
आशय उस कपटी व्यक्ति को दुरात्मा' कहने से होगा । 


इन दोनों उदाहरणों में भी व्यंजना , शक्ति के द्वारा ही, असली 
अभिप्रेत, अथ का साधन हुआ । काव्य में इसी शक्ति का सबसे 
अधिक प्रयोजन पड़ता है। इस शक्ति, अर्थात्‌ व्यजना, से उपलब्ध 


अथे को व्य'ग्याथ ओर ड्सके प्रकट करने वाले शब्द को व्य'जक 
हि 


व्यंजना के भेद 


(क) व्य'जना के दो भेद होते हैः--(१) शाब्दी और (२) आर्थी | 


(१) जहाँ व्य ग्याथ किसी विशेष शब्द के प्रयोग पर ही निर्भर 
रहता है.( अथान्‌ उस शब्द .के स्थान पर उसका पर्याय रख देने 
से व्य जना नही रह जाती, ) वहाँ शाब्दी व्यजना होती हैं । शाब्दी 
उ्य'जना केबल अनेकार्थी शब्दों मे होती है । जेसे,-- 


व्य'जना के भेद 2९ 


चिरजीवो.. जोरी जुरै, क्यो न सनेह ग्भीर । 
को घटि !£ ये वृषभानुजा,* वें हलधर के वीर | 
( बिहारी ) 
इसमे, 'बास्तव में, सखो श्रीक्षष और राधा के महत्व का वर्णन 
करके उनके सबध की उपयुक्तता सूचित करती है। पर, ब्रषभानुजा 
ओर 'हलघधर के बीर!--इनके क्रमशः इपभ अजुजा (बैल की बहन; 
गाय ) और हलथर ( बैल ) के वीर ( भाई ), बैल - इन दो अर्थों 
की ओर ध्यान जाने से सखी का छिपा हुआ परिहास भी व्यजित 
'होता है। 
जहेँ अमिली पाकइ दिय माहाँ, तहँ न भाव नौरेंग के छॉटा । 
( जायसी -) 
यहाँ पद्मावती (पद्चिनी) ऊपर से तो केबल अपनी सौत नागमती 
के पेडों के लगाने के ढंग मे, उसकी बागवानी में, दोष वता रही है; 
परन्तु इसमे यह भी व्यग्य छिपा हुआ है कि “प्रिय तुमको नहीं 
चाहता? और यह अर्थ “अमिली? शब्द के (इमली के अलावा ) 
दुसरे अर्थ, अर्थात्‌ अ मिली ( लिससे प्रिय न मिलता हो ) और. 
नोरेंग के (नारज्ी के तिरिक्त) दूसरे अर्थ, अर्थात्‌ नव क्रीड़ा। पर 
ध्यान जाने से स्कुट होता है । यदि “अमिली' के स्थान पर इमली' 
ओर “नौरंग” के स्थान पर श्तवकैलि' या इन शब्दों के काई अन्य 
पर्याय रख दिये जायें तो इन के द्वारा उपयेक्त व्यंजना न रहे जायगी । 
विशेष--छेष अलकार ( जिसका विवेचन अलकार प्रकरण में आगे 
किया जायगा ) और शाव्दी व्यजना में भेद होता है। रेप में शब्द के 
दोनो अर्थों पर कवि का समान रूप से लक्ष्य रहता है, परन्ठ शाव्दी व्य- 
जना में प्रधान बाच्यार्थ दी रहता है, दूसरे अर्थ का आभास मात्र दृष्ट 


१, वृषभानु ( राधा के ॥_ पद कम झ शाम की इबो। ३. छलघर का नाम ) की पुत्री। ३. हलघर 
(बलदेव जी ) के वीर ( भाई ) अर्थात्‌ श्रीकृष्ण । 


रा 


चर शब्द-शक्ति 


(२) जहाँ व्यजना किसी झ्षब्द्र विशेष पर अवलब्रित न हो 
अर्थात्‌ उसका पर्याव रखने पर भी बह वी रह, वहाँ झआार्थी व्यंजना 
होती है | ऊपर व्यजना का साधारण परिचय देते समय जा तीन 
उदाहरण दिये गये हैं वे सब आर्थी व्य'जना के ही प्रमांश मे लिय 
जाने चाहिएँ । 

(ख) व्यजना के दो ओर भेद होते है:--(२) लक्नणा यूला 
ओर (२) अयगिधा मूल्ा-- 

(१) वह व्य'जना लक्षणा मूला कहलाती हैं. जिसमें व्य ग्याथे पर 


लक्ष्याथ के उपरान्त पहुँचा जाता हैँ। जसे, 'यह मनुष्य नहीं, बेल 
है / इसमें बैल” शब्द के लक्ष्याथ, अर्थात्‌ मूखं, के स्पष्ट करके फिर 
इसके व्य'ग्याथे, अर्थात्‌ मूखंता के अधिक्य, पर ध्यान जायगा। 
इसी प्रकार कैसा मरा हुआ सरोबर है कि लोग लोट लोट कर नहा रहे 
है? में सरोबर के छिछले होने रूपी व्य ग्याथ पर लक्ष्याथ के पश्चात 
पहुँचा जायगा | 
(२) यह व्य जना अभिधामूला कहलाती है जिसमे वाच्याथ से 
एक बारगी उ्यग्याथ पर पहुँचते है। जैसे, ( ज्का से सीता का पता 
लगा आने के पश्चात्‌ हनुमान श्री रास से सीता की दशा वर्णन करते 
हुए कहते हैं. ) 
हरे बिरह भई गति जोन, 
चित दे सुनहु, राम करुणानिधि, जानो कछु, पे सकौ कहि हो न । 
( गीत।वली ) 
यहाँ “जानो कछु, पै सकौ कह हों न!--इसके वाच्याथे (अर्थात) 
सीता की तुम्हारे वियोग मे जो दशा हुई है बह पूरी नहीं केवल 
कुछ ही में जानता हूँ, से भी कह नहीं सकता; उसका भी वर्णन 
करना मेरी शक्ति से वाहर है ) से ही इससे व्य'जित व्यग्याथ, 
अर्थात्‌ 'सीता, के बिरद के आधिक्य?, पर पहुँच हो जाती है । 
इसी प्रकार, लंकाद॒हन के अनन्तर हनुमान जिस समय बन्दी 


ज्यजना के भेद ३१ 


होकर रावण की सभा में पहुँचे, उस समय रावण ओर उनका 
3 विमान 
बातालाप यों हुआ - ४ रु 
रे कि कीन तू | अक्ष के ब्रातक, दूतवली रघुनन्दनजू का। 
- क्रो रघुनन्दन रे! त्रिशिरा-खर-दूपण-दूषण, भूषण भू को। 
सर कैसे तर॒य। ? जस गोपद, काज कहा ? सिय चोरहिं देखो। 
बज वा हे ०95 
कैसे बेंधायों ? जु सुंदरि तेरी छुई हम सोवत पातक लेखो । 
इस छन्द्र में व्यंजनाओं का अत्यन्त सुन्दर जमघट है। जब 
राम का दूत अकेला ( ससैन्य ) अक्षयकुमार को मार सकता हें, 
और समुद्र को गाय के खुर के २खने से पड़े हुए गड्ढे के समान 
बिना बिशेष प्रयास किये हो, पार कर सक। हैं, तब चे स्वयं 
( अर्थात्‌ राम ) कितने अधिक शक्तिशालो होंगे-यढह सब इसमे 
व्यंजित होता है। पर सचसे अधि # सुन्दर व्यजना ह॑ रावण के 
( व्यजना द्वारा ) यह पूछने पर कि 'यदि तू इतना बलवान था, 
तो फर मेरे सेवकों के हाथ कैसे पंध गया ?? हनुमान के इस उत्तर 
में कि मैंने साता को खोजत समय जो तुम्हारे मबन में सोती हुई 
स्त्रियां का स्पर्श ६ष्टि से किया है, उस पर-सत्रो के देखने के पाप के 
९ ० # ४. 
कारण मेरी यह दशा हुई। इस कथन के इस वाच्याथ से ही 
ए 4 मैने ८ 
हम तुरन्त इस व्यग्यार्थ पर पहुँच जाते हैं कि “मैंते दाष्टिमात्र से पर- 
खी का स्पर्श किया हैं । उसका फल मुझे यह भोगना पडा है कि में 
बंदी हुआ, परन्तु हे रावण, ठुमने पर-सत्री (सीता) का, शरार स म्पशे 
ही नहीं, हरण तक किया हैँ. उसका न जाने क्या भयंकर फल्ल तुम्हें 
भोगना पडेगा।” इस कारण इसमे अभिषामूला व्यंजना हैं । 
इसी तरह, रावण ओर अ'गद के निम्न संचाद से भी इसी 
अकार की अभिधामूला व्यंजना हैः-- | 
कौन को खुत ? वालि को ?बह कौन वालि, न जानिए? 
कॉख चापि तुम्हें जो सागर सात नहात बरखानिए। 
है कहाँ बह ! वीर अन्ञेंद देव-लोक 'बताइयो। 
क्या गयो ९ रघुनाथ-बान वत्रिमान 'बैंठि सिधाइयों। 
डे 


शब्द-शक्ति, रेट 


इममे, रावण ने अगद से पूछा, “तुम किसके पुत्र द्वो !? उसने 
उत्तर दिया, “बालि का |” इस पर रावण ने पूद्धा, “वालि कोन ? 
में नहीं जानता ।/(इस बाच्याथ से व्यज्ञित यद होता हैं किबालि 
तो ऐसा साधारण व्यक्ति है, जिसे में नहीं जनता ।”) इस पर शअंगद 
ने उत्तर दिया कि “वही वालि, जो तुम्हें बगल में दवाये हुए सातों 
समुद्रों मे स्नान करता फिरा था”--(इस वाच्या्थ से यह व्यंज्ञित 
होता हैं. कि वालि इतना शक्तिशाली था कि तुम्हें काँख में दवाय 
रहने पर भी उसे कुछ प्रयास नही करना पड़ा था)। आगे चल कर 
अ'गद के उत्तर देने पर कि वालि शाम के बाणों से मरकर 
स्वर गया-- यह व्यजित होता है कि 'जो वालि तुम्हे काँख मे दवा- 
कर सातों समुद्रों मे स्‍्नानाथ जा सकता था, ओर तुस उसका कुछ 
विगाड़ सकना तो दूर रहा, अपने को उसकी काँख से छुडा तक 
नहीं सकते थे, जब वही राम के द्वारा मार डाला गया तब 
तुम्हारा मारना रास के लिए कितना सुगम होगा--यह्‌ सोच लो | 
इस प्रकार, वाच्याथ से तुरंत राम की शक्ति का आधिक्य-इस 
व्यग्याथ की उपलब्धि हो जाती है। इससे इसमें भी, जैसा कहा 
जा चुका है, अभिधामूल! व्यंजना है । 

'(३) व्यजना के तीन अ्रन्य भेद भी होते हे (क) वस्तु व्य जनता, 
(ख) अल'कार व्यजना और (ग) भाव या रस व्यजना।। 
.. (क) वह व्यजना जिसमें कोई तथ्य या बात व्यजित की जाती 
हैं, वस्तु व्यजना कहलाती है। जैसे, पत्ता नहीं हिलता--इसमें सन्नाटे 
की अधिकता की व्यंजना है । ऊपर व्यंजना के जो विविध 
उदाहरण दिये गये हैं सब वस्तुब्यजना के ही अन्तर्गत आये गे | 

(ख) बह वस्तुव्यंजना जिसमे -व्यजित तथ्य का रूप किसी अल- 
कार के रूप से मिलता-जुलता है अठ्य कार व्यजना कही जाती है । 

करें चाह सो चुटकि के खरे उड़ौहे मैन । 
६. * लाज नवाये तरफत करत खूँद सी नैन | िहारी]) 
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इसमे रूपक व्यग्य है । ः हक 

ऊपर अ्मिघामूला ठय जना के उदाहरण में अगद के रावण 
के प्रति उत्तर में काब्यार्थापत्ति# अलंकार व्यग्य है| इसमें उयग्य यह 
है कि “जिस राम ने तुम्हार ( रावण के ) विजेता बालि को मार 
डाला उसे तुम्हें मारने मे क्या देर लगेगी ॥. इसी प्रकार :-- 

सीख पसिखाई न मानति है, चर ही बस सग सखीन के आवै।' 

खेलत खेल नये जल में, बिन काम बृथा कत जाम बितावै |॥ 

छोड्कि साथ सहेलिन को, रहिके कहि कोन सवादहि पावै। 

कौन परी यह बानि अरी ! नित नीर भरी गगरी ढरकाबै॥ 


इसमें घड़े के पानी में अपने नेत्रों का प्रतिविम्ब देख नायिका 
को सछलियों का अ्रेम होता है। अतः यहाँ अ्रम या आंतिमान 
वब्यंग्य है। श्रम अलंकार में साहश्य व्यंग्य रहता है, अतः इसमें 
व्यंग्याथ है कि नेत्र मीन के समान है | 
इसी प्रकार दक्षिण दिशा मे जाने से सूर्य का प्रताप भी मन्द 
पड़ जाता है, किन्तु उसी दिंशा मे रघु का प्रताप पाव्य देश के 
राजाओं से नहीं सहा गया! में 'रघु सूये से भी अधिक प्रतापी है? 
व्यज्जना है । साथ ही ब्यतिरेक अल कार#भी 
( ग ) जिस व्यख्जना में हृदय के किसी मनोविकार या भाव 
को व्यञ्ना हो वह भाव-व्यजना होगी। जैसे - 
जब जब पनप्रटद जा3 सखी थी, वा जमुना के तीर । 
भरि भरि जमुना उमड़ि चलति हैं, इन, नैनन के नीर ॥ 
इसमें स्मरणु-सचारी भाव व्यग्य है । 
«.. सघन कुज छाया सुखद, सीतल मनन्‍्द्र समीर । 
मन हे जात अर्जों वहै, वा जम्ना के तीर॥ 
#काव्यार्थावत्ति' और व्यतिरेक, अलकार का लक्षण और परिचय 
आगे अलकारों के प्रसंग में देखिए | 


३६ शब्द-शरक्ति 


इसमें भी स्मरण सचारी साव व्यय है । 


जिस भावव्यंजना भें रस की सिद्धि के उपादान--स्थायीभाव, 
विभाव, अनुसाव और सचारी-भाव-होंगे उसमें र्स-व्यंजना 
होगी । जैसे-जनक की सभा मे जब सब राजा बनुष के तोड़ने 
मे असमर्थ रहे तब जनक ने कहे कि “अब जान कॉंड भारत भट 
मानी. वीर विहोन रही में जानी .. ... ।” यह सुनते ही-- 


ये 


माखें लखन कटिल भइ भौहिं, रबद-पट फरकत नथन रिल्हिं 3 
रखुबासन महें जहेँ कोठ होई, तेदि समाज अस कहे ने कोई | 
कही जनक जस अनुचित बानी, विद्यमान गरघुकुल-मनि जानी । 


यहाँ जनक आलबन विभावई६8 हैं ओर उनकी वाणी उद्दीपन,व8 
कुटिल भें, रदू-पट फरकत, नयन रिसौंहै-- ये अन॒भाव$है, भाखे 
श्रमर्ष सद्ारीएे है, और क्रांध स्थायीभावक्े हैं। इससे इन सब 
के सेल से इसमें 'रोद रस” का पूर्ण संचार हुआ है । इन कारण 
इससें रस व्यंज़ना होगी । 


यदि इसमे “माखे” - यह शब्द जो अमप सद्चारी है) निकाल 
दिया जाय तो रस के एक अवयव, अथ।त्त सख्जारी के खडित हुए जान 
से पूृण रस न हागा। उस दशा में इसमे भाष-व्यंजना ही मानी 
जायगी। ( विभाव, अनुभाव ओर संचारी क मेल से ही स्थायी 
भाव रसत्व को प्राप्त होता है । यदि इनसे से एक भी अवयब न रहे 
तो रस का परिपाक नहीं माना जाता। उस दशा मे कंवल भाव! की 


व्यंजना रहती है | इस विषय का सम्यक्‌ विवेचन आगे रस-सच्रधी 
अध्याय में किया जायगा । ) 


जल 
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कुइन सबका विवरण आगे रस-प्रकरण में दिया गया है। वहीं 
इन्हें देखिए । 


ध्वनि इज 


व्वान 
जिस कविता या पद्य मे व्यंग्य अथ की प्रधानता रहती है, अर्थात्‌ 
जिसमे व्य ग्य ही विशेष चमत्कार-जनक होता है, वह्‌ ध्वनि काब्य 
कहलाता हैँं। रस और वस्तु-व्यजना ध्वनि के ही उदाहरण होंगे 
क्योंकि इनमें व्यंजना ही उक्ति की जान होती है । उपय क्त रावण को 
हनुमान ओर अद्डद के उत्तरों'वाले उदाहरणों में जे ध्वनि व्य'जित 
हुई है. (जिसका स्पष्टीकरण उन ग्रसंगों मे हो चुका है ) वही 
उनके सोन्द्य की मल्त हैं । 
ध्वनि के दो भेद होते है, (१) संलक्ष्य क्रम ध्वांन और 
(२) असलक्ष्य क्रम ध्वनि । 
(१) संलक्ष्य क्रम ध्वति (व्य ग्य/ वहाँ होतो है, जहाँ वाच्या्थ 
पर कुछ देर तक ठहर कर, थोड़े विचार या अनमान 
वनि के भेद के उपरान्त ब्यम्याथ तक पहुँचना होता है । वस्त॒- 
व्यजना इसी सलक्ष्य क्रम व्यंग्य के द्वारा की जाती है 
(२) जहाँ वाच्याथ पर कुछ ठदरना न ॒पड़े, अर्थात्‌ वाक्य के 
सनने के साथ ही ब्य ग्याथ स्फुट दा जाय, वहाँ असांल्क््य कम ध्वनि 
या व्यंजना होती है । भाव-व्यंजना और रस-ज्यजना इसी असंलक्ष्य 
ध्वनि के द्वारा हाती है । 
असंलक्ष्य कम ध्वनि या व्यजना के ये सेद हैंः-- 
रस, रसामास, भाव,मावाभास,भावोदय, भसाव-शांति, माव-संघधि 
और भाव-शवलता | इन सवका विबरण आगे ग्रस्तुत किया जायगा । 
४--रस-रहस्य 
काव्य का स्वरूप निश्चित करत समय उसका “'स-रस”?- रस से 
ह युक्त-होना आवश्यक बतलाया जा चुका है। वहाँ 
रस क्या है? रस से तात्पय मीठा, तोता, खट्टा, कसैला आ।दि उन 
घटरसों से नहीं हैँ, जिनका स्वाद जिह्ा.से लिया 


) 


रस-रहस्य रेप 


जाता है । कविता सरस* तव होती ह जब उसमें ऐसे तत्त्व 
हा जिनके कारण उसके पढ़नेबाले के हृदय में एक विशेष 
प्रकार का आनन्द सचरित होने लगता है ओर जिसे वह अनुभव 
तो करता है; पर वाणी से पूर्णतया प्रकट नहीं कर सकता। किसी 
काव्य में किसी युद्ध का सजीव वरंशन पढ़कर या सुनकर हृदय में 
उत्साह, वीरता, आदि का संचार होने लगता हैं; क्रिसी की 
करुण-कथा कविताब्रद्ध पढ़ या सुनकर हृदय में दया का स्रोत 
उमड़ पड़ता है; प्रकृति का कोई सनोहर शब्द-चित्रण देख या सुन 
अथवा कोई प्रेम-प्रबध पढ़ या सुनकर हृदय से अनुगाग लक्षित 
होने लगता है; कोई हसानेवाला कविता पढ़ या सुनकर हम ठट्ठा 
मारकर अपना कमरा ग़ुजा देते हैं; किसो घृणास्पद या भयोत्यादक 
दृश्य को कविता-बद्ध पढ़ या सुनकर हस न्ाक-भाँ सिकरोड़ने 
लगते, या भयभीत-से हाने लगते हैं -किन्तु इन सब वर्णानों के 
द्वारा हमारे चित्त मे उन कविताओं के प्रति आकपरण ही होता है, 
विराग नहीं ।हम उन्हें बार-बार पढ़ते है, फिर भी हमारा जी 
उनसे ऊबता नहीं । किन्तु यदि इन कविताओं में वर्शित्र स्थिति 
का हमें स्वतः अनु भत्र हो तो उनमे सम्भवत: कुछ ऐसी होंगी जिन्हें 
हम एक बार भी पसन्द न करेगे, और कुछ ऐसी होंगी जिनको 
पुनरावृत्ति होने पर उनके प्रति विरक्ति हो जायगी । अस्तु, वास्तविक 
अनुभूति में सदैव आनन्द नहीं होता, परन्तु काव्यानुमूति में 
आनन्द अवश्य और सदैव होता हे । 

जैसे किसी कविता के पढ़ने या सुनने से हम उसमें चरण्य-वस्तु 
'या विषय का शब्द-चित्र देखने से अलौकिक आनन्द प्राप्त होता है 
बैसे ही जब हम कोई नाटक देखते हैं तब भी हमारे हृदय में उन्हीं 
भावों का-सा अजुभव,होने लगता है, जिनकी व्यंजना शब्दों और 





जन जलन 


८धाक्य रसात्मकं काव्यम ।! 
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चेष्टाओं के हारा अभिनय करने वाले रंगसच पर किया करते है। 
यथा, शैव्या और रोहिताश्व के सदित हरिश्रन्द्र के काशी में बिकने 
वाले दृश्य का अभिनय देखकर हमारे नेत्रों से अश्रधारा बह चलती 
है। ऐसे ही, स्वगंलोक से लौटते समय कश्यप के आश्रम मे दुष्य'त 
के अपने पुत्र भरत को पहले पहल देखने वाले दृश्य के र'गर्मच 
पर देखकर हम भी, दुष्यन्त को ही भाँति, वात्सल्य-स्नेह से ओत- 
प्रोत 6 जाते हैं । कविता का भाँति नाटक में भी कभी कभी ऐंसे 
स्थल आ जाते हैं (जैसे - “उत्तर रामचरित” में दण्डकारण्य में 
परित्यक्ता सीता, अथवा वही पर राम का ग्रज्ञाप या मूर्च्छित 
होना आदि) जिन्हे अभिनीत होते देखकर दर्शकों का द्ृदय शोक 
से परिपूर्ण हो जाता हैं। फिर भी अवसर मिलने पर हम 
ऐसे दृश्यां का अभिनय बार-वार देखते हैं। इन दृश्यों को दखने 
में भी विशेष प्रकार का अनिवचनीय आनन्द मिलता है। 
कविता पढने या सुनने और नाटक देखने से पाठक, श्रोता या दर्शक 
को, जो ऐसा असाधारण, लोक की अन्य सखद- वस्तुओं 
में अप्राप्प, आनन्द मिलता है, जिसको शब्दों के द्वारा अभिव्यक्त 
हीं किया जा सकता, वही काव्य मे रस कहलाता है । 


हमारे छृदय में प्रेम, क्रोध, घुणा, करुणा, भव, उत्साह 
आदि भाव स्थायी रूप से, वरावर, विद्यमान रहते है। 
जब हम नाटक देखते या कब्रिता पढ़ते अथवा सनते हैं तब प्रसगा- 
जुसार इनम से कोई न कोई भाव अवसर पाकर हसारे 
हृदय में' जागन्‍सा उठता हैं। इसी को रस” का 
अनभव कहते हैं। अर्थात्‌ मानव हृदय में सेव असुप्तावस्था में 
विद्यमान रहने वाले मनोविकारों से रस की सिद्धि होती है । 


मान लाजिए, हम किसी निजेन वन से सन्ध्या समय अकेले जा 
रहे हैं। अचानक सामने से कुछ लोग “सिंह, सिंह” चिल्लाते एवं 
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भाग कर आते हुए दिखलायी पड़े। उनकी चिल्लाहट सुनते ही हमें यह्‌ 
शक्रा हुई कि सिंह कही आकर हम पर आक्रमण न करे। इतने में 
उसकी दंहे।ह भी निक्रठ ही सुनायी पड़ी | अब ता हमारा शरीर थर 
थर कॉपने लगा, रोमांच हो आया , देह पसीना-पसीना हो गयी । 
जिधर सिंह का गजन सनाई पडा था उसके विपरीत दिशा की 
आर हम अकस्मात्‌ साग खड़े हुए। हमारा हृदय “भय? से पुणे 
रूप से अधिकृत हो गया। 

इस दशा का विश्लेषण करने पर विदित होगा कि (१)“भयःका 
विपय है. (सिह? अर्थात्‌ भय! सिंह के प्रति है। (२) इस भय के उदय 
सेहा यह विचार य। शक!” उत्पन्न हुई कि सिह कहीं हम पर 
आक्रमण न करे । (४) भय के कार्य अथवा परिणाम हैं - कंप, स्वेद, 
रोमांच आदि चेष्टाएं । 

इसी ग्रकार किसो शत्र से अपमान-ज नक शब्दों की सनते ही 
क्राध से हमारा मुँह तमतमा उठता है, नेत्र लाल हो जाते है, ओठ 
फडकने लगते है, उस पर प्रह्मर करने के लिए हमारे हाथ उठ जाते 
है.। इस उदाहरण मे, (१) शत्रु क्रोध का लक्ष्य है अथोत क्रोध उसी 
के प्रति है। (२) उसके मुख से निकले हुए अपमान-जनक शब्द 
- उहोपन हैं क्योकि उससे क्राध और भी उद्दोप्त हो जाता है। मुह 

का तसतमाना, नेत्री का लाल होना, ओठों का फडकना, हाथों का 

उठना ये सच उस क्रोच, के कारण उत्न्न चेष्टाए है। यवि शत्र ले 
हमारे प्रति पहले दुव्येबहार किये थे तो वे भी इस अवसर पर 
हमे स्मरण आये गे। फलत: हमारा क्रोध ओर भी भड़क उठेगा । 

भ्रय आंर क्रोध का पान्न के हृदय में जैसा वास्तविक सचार 
ऊपर के छउदाहरणों मे दिया गया है वैसा ही संचार यदि किसी काव्य 
या नाटक के पात्र में दिखाया जाय तो पाठक या दर्शक को भी भय 
या क्रोध की अनुभूति होने लगेगी। यह अनभूति वास्तविक न 
होकर रसात्मक होगी] अथात्‌ इस ग्रकार पाठक था दर्शक छारा 


रस की उत्पत्ति ७९ 


अनुभव किया हुआ भय या क्रोध क्रमशः भयानक ओर रोद्र रस 

लायगा । रसात्मक अनभूति चाहे किसी भाव की हो आननन्‍्द- 
स्वरूप ही कही जायगी । जैसे करुण-रस के अनुभव में कभी कभी 
आँसू आ जाते है, फिर भी वह रस आनन्द-स्वहूप ही साना जाता 

। बात यह है कि शोक, भय, घुणा, आदि के वास्तविक अनभव 
में उसके अपने उ्याक्तामत सबंध के कारण जिस प्रकार का ज्ञोभ 
हाता हैं उस प्रकार का उनके रसात्मक अनुभव मे नहीं होता । रस 
के अनुभव की दशा में हमें अपन व्यक्तित्व का कुछ भी ध्यान 
नहीं रहता | 

डपय॒ क्‍त पहले उदाहरण से, भय का बबपय, सिह, आलंबन कहा 
जायगा , उसकी दहाड, जा खुनायी पड़ी, उद्दीपन होगी, क्योंकि 
उसके कर्ण पात्र का भय और उद्ीत्त हुआ , भय के उदय होने के 
कारण सिंह के आक्रमण करने की जो शका उत्पन्न हुई वह संचारी 
कही जायगी, भय के संचार के कारण पात्र का शरीर कॉपना, 
रोगटे खड़े होना आदि चेष्टाएं या उसके शारीरिक व्यापार अनुभाव 
कहलाएंग | अनुभाव कहलाने वाली चेष्टाओ्रो और स॑चारी कही 
जाने वाली शका के आविरभाव के समय भय” नामक भाव कारण 
रूप से बराबर बना रहा है। इसो से वह स्थायी भाव कहा जायगा | 
इसा प्रकर, दूसरें उदाहरण मे, क्रोध का विषय शन्र आलम्बन हे, 

क्योकि क्रोध उसी क प्रति है, उसक सुख से निकले हुए अपभमान- 
जनक शब्द उद्दीपन है, क्योकि उनके कारण ही पात्र का क्रोध और 
भी उद्दीप्त हुआ, उसके पृथकृत अपकारों का स्मरण सचारी कहा 
जायगा, पात्र का चेहरा तमतमाना, आँखों का लाल होना आदि 
चेष्ठाएं या शारीरिक व्यापार अनुभाव कदलायेगे । अनुभाव कहलाने 
वाले शररीरिक कार्य और संचारी कहे जाने वाले स्मरण के उत्पन्न 

होने के समय क्रोध” नामक भाव कारण रूप से बराबर बना रहा है । 
इससे वह स्थायी भाव कहा' जायगा ' 
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जैसा ऊपर निर्देश किया जा चुऊा है वास्तविक अनुभव से भिन्न 
काव्य में रसात्मक अनुभूति में भी स्थायी भाव आलम्वन, उद्दीपन 
ओऔर सचारी के द्वारा क्रश: उत्पन्त, उद्दाप्त आर संचरित होता 
एवं अनुभावों के द्वारा व्यक्त होकर रस” कहलाता हैं. । इससे 
रस” के सप्ष्ट करने के पूष स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव 
आदि का सम्यक्‌ विवेचन आवश्यक प्रतीत होता हैं । 


' स्थायी भाव 

जिस प्रकार सानव-ह॒ृदय-सागर की -थाह लगाना सुगम 
नहीं है उसी प्रकार उसमें भरे हुए भाव रूपी रत्नों की 
स्थायी भाव गणना करना भी हँसी-खेल नहीं। संसार में सनुष्य 
' जिन जिन स्थितियों मे रहता है उन सब की पूरी 
'पूरी गणना नहीं हो सकती । ऐसे हो मानव-हृदय में उठने वाले उन 
सभी भावों का भी लेखा नहीं लगाया जा सकता जो उन विभिन्‍न 
पारस्थितियों के परिशाम-स्वरूप होते हैं। फिर भी मनोवैज्ञानिक, 
सिद्धातों के ज्ञाता काव्य-शासत्र के हमारे प्राचीन आचार्यों ने कुछ ऐसे 
भावों या मनोविकारों का निर्देश कर दिया है जिनके भीतर सभी 
प्रकार की मनोवृत्तियों का समावेश किया जा सकता है । काव्य में ये 
प्रधान भाव नो माने गये है--ग्रेंम, हास, शोक, कोघ, उत्साह, भय, 
घुणा ( जुगुप्सा ), विस्मय (आशख्ये) ओर निर्वेद या वैराग्य छे। य 

भाव हमारे हृदय में सदेव अज्ञात दशा से, प्रसप्तावस्था में ( सोते 
ए से ) रहते हैं, अनुकूल अवसर या कारण पाते ही ८ जैसे कोई 
काव्य पढ़ने पर या नाटक देखने पर ) उद्बुद्ध हो उठते हैँ--जाग- 
से पड़ते हैं। इनके फल-स्वरूप क्रमशः खुंगार,_ - हास्य, 





कदृश्य काव्य या नास्वशाल्व के अचार्यो ने इन नी भाव! में से अंतिम 
अर्थात्‌ निव॑ंद या वैराग्य, को नहीं माना । उनके अनुसार, आठ ही रस 
होते हैं । वे शांत को रस की रुंज्ञा नहीं देते । 


स्थायी भाव ४३ 


करण, रोद्र, वीर, भयावक, वीमत्स, अद्भत और शांत, -नामक _ रसों 
की उत्पत्ति होती हैं। जैसे, 'रामचरित मानस” में ननिद्दाल से 
लौटने पर अयोध्या में भरत अथवा कोशल्या के -विल्ाप 
सम्बन्धी प्रकरण को पढ़कर या सुनकर हम शोक के वश में हा 
जाते हैं, अथवा, 'सत्य हरिश्विन्द्र नाटक में से, हरिश्वन्द्र और शैच्या 
के मग्घट में सिल्नन सर्वंधी दृश्य का अभिनय देखकर हम अपने 
व्यक्ष्तित्व के अस्तित्व को भूल-सा जाते ओर पात्रों के से शोक का 
अनुभव करने लग जाते हैं। ऐसे अवसर के ( काव्य-पठन या 
नाटक-दशन के द्वारा ) उपस्थित हाने पर हमारे हृदय से स्वाभाविक 
रूप से शोक या करुणा का भाव आप से आप उठने लगता हैं । यह 
शोक स्थायी भाव कहा जायगा । 


इसी प्रकार, जन्म हम, 'रामचरितमानस! में, धनुर्भंग का प्रसग 
चढ़ते या सनते हैं और यह देखते हैं कि अपने गुरु शिव के घन॒ष को 
तोड़ने वाले का नाम सनकर इधर तो परशुराम श्रीराम ओर लक्ष्मण 
से बातचीत करते श्रोर लक्ष्मण की श्रृष्टता देख-देखकर टेढ़ी भौींहें 
एवं लाल आँखे करके उनपर मपटते हैं ओर उघर लच्षमण निर्भेय 
होकर वीच-बीच में कठु वचन वोल-बोल कर उन्हें ओर भी अधिक 
उत्तेजित करते है तब हमारे सामने क्रोध का चित्र-सा आ जाता हैं. 
ओर हमारा हृदय भी परशुराम के क्रोध'मे थोग देता सा जान 
पडता है | यह क्रोध” स्थायी भाव कहा जायगा | 


इसी धनुर्भग के प्रकरण में जब हम जनक की राज-सभा में 
आँखे लाल किये हुए परशुराम का प्रवेश होने पर वहाँ उपस्थित 
राजाओं में खलबली पड़ने, उनके इधर-उघर भागने और लुकने- 
छिपने आदि का वर्शन पढ़ते हैं तब हमारे सामने भय का 
चित्र सा ज्मस्थित हो जाता है| यही “भय” साहित्य में स्थायी भाव 
कहलाता है । 


रुस-रहस्य 23.4 


इन शोक, क्राध, भय नामक स्थायीभावाों के आतेरक्त ऊपर 
लिखे हुए अन्य भाव भी स्थायो इसीलिए कहे जाते हैं. कि उनकी 


स्थित्ति हमारे हृदय में जन्मजात हैं, उसमें ते स्थायी रूप से 
विद्यमान रहते हैं । 


इन भावों को स्थायी इसलिए कहते है कि इन्हे विरुद्ध था 
अविरुद्ध भाव छिपा नहीं सकते, (काव्य या नाठक में) इनका 
आस्वाद सदैव बना रहता है, वे विरोधी था सहायक भाव इनको 
पुष्ट करने में ही सहायक होते है. 


विभाव 


किसो भाव के प्रवत्तेन में दो पक्ष आवश्यक होते है--एक तो 
वह जिसके हृदय में भाव उत्पन्न और संचररित होता 
विभाव ओर दूसरा वह जिसके प्रति भाव श्रवृत्त होता 
आलंबन,उद्दीपन हैँ । जिसके हृदय में भाव उत्पन्न एवं स चरित होता है 
वह आश्रय कहलाता है' और जस के ग्रति भाव प्रवृत्त 
होता है वह आल'बन । जैसे, उपय कत परशुराम के क्रोधवाले 
उदाहरण में परशुराम आश्रय होंगे, जिनके हृदय से क्रोध उत्पन्न 
हुआ है; और लच्मण आल्न बन, जिनके प्रति क्रोध उत्पन्न हुआ है । 
ऐसे ही इसके आगेवाले उदाहरण में राजा लोग आश्रय होंगे और 
परशुराम आल बन । | 
किसी के प्रति कोई स्थायी भाव आश्रय के हृदय में उत्पन्त होकर 
कुछ कार्यों या वस्तुओं से बढता भी है! जैसे, ऊपर लिखे हुए 
परशुरास के क्रोध सबंधी उदाहरण से, परशुराम का क्रोध लचद्मण 
के कठ्ुबचन सनकर ओर भी उद्दीत्त (जागरित) होता है । भावों को 


उद्दीप्त करने वाले इस प्रकार के कार्यो या वस्तुओं को उद्दीपन 
कहते हैं । 


खअनुभाव १2७५ 


उद्ापन दा प्रकार के देखे जाते हैं---एक वे जा आलंबन में हो 
होते हैं, अर्थात्‌ आलंबन को शारीरिक चेष्टाएं, बाते 
उद्दीपन के रूप आदि; और दसरे वे जो आलंवन से अलग होते है । 
- जैसे डपय क्‍त उदाहरण में लक्ष्मण के कठु-बचन 
आल बन ही में है। श्वृद्वार रस में 'नायक-नायिका की चेष्टाएँया 
डक्तियाँ आलंबन गत उद्दीपन होंगी, लेकिन बन-डपवन, चॉँदनी, 
समीर, पुष्प इत्यादि भा, जो आलबन से अलग बस्तुएं होती है 
वहीपन हो जाती हैं। ऐसे ही, यद्धयात्रा करते हुए बीर के आस पास 
चाजे, वीरों की हँकार, कडखे आदि आलंबन से अलग होते हुए भी 
उद्दीपन की सामग्री हाती हैं । 
उपयु क्त आल वन और उद्यीपन साहित्य में विभाव#के अन्तर्गत 
माने जाते हैं | 
अनुभाव 
आश्रय के हृदय में स्थित स्थायी भावों का ज्ञान पाठक या श्रोता 
को उसका कुछ शारीरिक चेष्टाआ ओर उडक्तियों के 
द्वारा होता है; अथात इन्हीं चेट्ठाओं ओर बचनो 'से 
स्थायी भावों की व्य जना हाती है । 
काव्य में भाव व्यजित किये जाते हैँ--शारीरिक चेष्टाओं या 
बचनो के द्वारा व्यक्त किये जाते हैँ | केवल उनका(भावो का) नाम ले 
लेने से उनकी रस के रूप मे अनुभूति नहीं हो। जाती | जैसे, केवल इतना 
कह देन से रौद्रर्स नहीं हो जायगा कि लक्ष्मण ने ऋराध किया। 
इसमें रसात्मकता तभी आयेगी जब यह बन किया जाय कि 


अनुभाव 





# भाव सामान्यतः बातना के रूप में स्थित रहते हैं। जो ब्यक्ति या 
बस्तु इन भावों को विशेष रूप मे प्रवत्तन करती है. वह विभाव कहलाती 
है। विभाव शब्द का अर्थ है विशेष रूप से माव को प्रवत्तित करने गला । 


पड हल 


रस-+रहस्य '.. छए६ 


क्रोध के फन्न-स्वरूप लक्ष्मण के शारीरिक व्यापार क्या हुए, उन्क 
मुख से कौन सी आवेगपूण बातें निकलीं, आदि। 

आलंबन के प्रति किसी भाव के उत्पन्न होने पर आश्रय के 
शरीर में कुछ शेष चेष्टाएं दिखलायी पडेने लगती है | उनके मुख 
से वचन भी कुछ विशेष ढेग के निकलने लगते हैं। इन्हीं चेष्टाओं 
ओर बचनों के द्वारा हम आश्रय के हृदूगत भावों की सूचना पाते 
हैं। इन्हीं (चेष्टाओ और वचनों) को अनभावक्कः कहते हैं । 

भावों की भिन्नता के अनुसार आश्रय की शारीरिक चेष्टाएं 
और उडक्तियाँ भी भिच-भिन्र प्रकार की हॉगो; जेस, क्रौव में में ह का 
लाल होना, ओंठ फड़कना, टेढ़ी भोंह करना, उम्र चचन, डाटना 
डपटना, कपटना आदि; शोक्र या करुणा में ऑसू बहाना, सिर 
पीटना, वाल नोचना, मूमि पर लोटना इत्यादि; ग्रेम में मुसकराना, 
कटाक्षपात करना आदि, हास में खिलखिला कर हँसना, अट्टहास 
करना; उत्साह मे अंगों का फड़कना, हाथ मे तलवार निकाल लेना, 
शत्रु की ओर आक्रमण करना आदि; आश्चर्य मे, भोंचका हो जाना, 
अवाक दा,जाना आदि; भय में थर-थर कॉपना, रोमांच होना 
आदि; निर्वेद में चेहरे की गभीरता आदि । 


ये अनुभाव दो प्रकार के होते हैं; (१) सात्विक और (२) कायिक | 
(१) वे विकार या व्यापार जो शरीर की ऐसी स्वाभा- 
अनुभाव के रूप ब्रिक क्रिया के रूप में होते है जिन पर आश्रय का 
सालिक,कार्यिक कोई बश नहीं रहता सात्बिक# कहलाते है । ऐसे 
व्यापार आठ माने गये है; (क) स्तंभ (प्रसन्‍नतां, लज्जा, 
व्यशा आदि से अ गा की गति रुक जाना);(७) स्वेद(मय, अनुराग, 
कअनुभाव> भाव के अनु (पीछे) जो हो--अर्थाव्‌ जिन बाह्य लक्षयों 

से भाव के होने का ज्ञान हो | 
# सात्विक को अँगरेजी में 70ए0 पाए ( अयज्ञज ) कह सकते 


अनुभाव ४७ 


आश़ये आदि से शरीर का पसीने से तर हो जाना); (ग) रोमाच 
(हप, भय आदि से रॉगटों का खड़ा हो जाना); (घ) स्व॒रभंग 
(स्वाभाविक रीति से सुख से बचलों का न निललसा), (ड) कंप 
(शरीर का थर-थर कॉपना); (च) वेवरण्य (विवणत्ता, चेहरे का रंग 
उड़ जाना); (छ) अश्रु ओर (ज) प्रल्य 'चेतना-शुन्यता, या सुध-बुघध 
का खो जाना) | 

(२) वे वकार या व्यापार जो श्रगों की चेष्टाश्रों के रूप में 
गेते हैं, जो आश्रय के अधीन होते हैं, कारयिक + कहलाते हैं | काया 
(शरीर) से सम्बन्धित होने के कारण इन्हे 'कायिक” कहते हैं। यथा 
कटाक्ष-पात, हाथ से इंगत करना, फ्टकारना, मपटना, 
कूदना आदि | श्र 

सुचना--इस बात का सदैव स्मरण रखना चाहिए कि आश्रय की 
चेष्टाएँ अनुभांव के अन्तर्गत आती हैं आलंबन की नहीं । 





हैं । ये विभाव के उपस्थित होने पर आ्राश्रय के शरीर पर आप से आप 
प्रकट होने वाले धर्म हैं। जैसे, मयप्रद कोई वस्तु सामने आते ही हम आप 
से आप काँपने लगते हैं, हमारे रोंगटे खड़े हो जाते हैं, आदि | हम चाहें 
मो तो इन व्यापारों को प्रयज्ञ करके रोक नहीं सकते। 


इन सात्विकों से मित्र कायिक को अंगरेजी में ए०प्रयाध्षाए 
( यत्ञज ) कहते है। ये आश्रय की इच्छा के अनुसार प्रकट होते या नहीं 
होते | जैसे, क्रोध करने पर आँखों का लाल होना, ओठों का फडकना तो 
आप॑ से उत्तन्न हो जाने वाले सात्विक अनुभाव हैं, परन्तु कड़े शब्दों का 
मुख से निकलना, मारने करे लिए हाथ का उठाना--ये ऐसे व्यापार हैं जो 
आश्रय की इच्छा शक्ति ' के आश्रित हैं । वह चाहे तो अपने क्रोध को कुछ 
संयत रखकर ऐसा न करे | इससे इन्हें कायिक अचुभाव कहा जायगा। _* 


००१ स्सनरहस्य 


स'चारी या व्यतिचारी भाव 

जैसा ऊपर बतलाया जा चुका है, कुछ भाव तो ऐसे होते है 
हमारे हृदय में स्थायी रूप से विद्यमान रहते है, जिन्हें 
सचारी या स्थायी भाव कहते है; परन्तु कुछ ऐसे भी होते हैं जो 
व्यभिचारी भाव उन स्थायी भावों के स्थितिकाल से उन्हें पुष्ट करने मे 
सहायता पहुँचाने भर को उत्पन्न होते हैं और यह काम 
करके तुरन्त ही लुप्त हो जाते है । इन्हे सचारी या व्यमिचारीक# भाव 
कहते है। स्थायी भावों को हम जल्ल कह सकते हैं, जो नदी या सरा- 
बर में स्थायी रूप से रहता है, और इन दूसरे क्षणकालीन 
सहायक भावों को जल मे उठने वाली लहरे, बुलबुले या फेन कह 

सकते हैं, जिनका अस्तित्व क्षणिक दोता है । 


9, 


दर 


जब हम अपने सामने किसी व्यक्ति को अपने प्रति अपशब्द्‌ 
कहते सुनते हैं. तब हमारे हृदय से तुरन्त क्रोध उत्पन्न होता हैं । यह 
क्रोध” स्थायी माव है, जो अपन अनुकूल अवसर के उपस्थित 
होन पर जागरित हो जाता है | किन्तु यदि बह व्यक्ति इ&के पहले - 
भी कर्भा हसारा अपमान कर चुका होता है तो उसका स्मरण आते 
ही हमारा क्रोध ओर भी।वढ जाता है । ण्ह स्मरण? हमारे क्राध को 
बढ़ा अवश्य देता है, परन्तु सदेव बना नही रदता, केबल क्रोध को 

६ इन्हे सचारी भाव इसलिए कहते हैं कि स्थायी या प्रधान भाव 
जितने काल तक रहते हैं, उतने काल तक अनेक प्रकार के य छोट छोट 
भाव सचरण करते रहते हैं | ह 

व्यमिचारी उसे कहते हैँ जो क्रिसी एक मे दृदता-पूर्वाक स्थिर न रहे । 
सचारी-भाव किसी एक ही रस के साथ बँघे नहीं रहते, कभी किसी के साथ 
प्रकट हो जाते हैं ओर कभी किसी के साथ | इसी से इन्हे व्यभिचारी 
भी कहते हैं । 
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तीत्र करके लुप्त हो जाता है, इसी से इस 'स्मरण' को संचारी या 
व्यभिचारी कहा जायगा | * ै 


कोई भाव संचारी तभी कहा जायगा जब वह किसी प्रधान थाव के 
कारण उत्पन्न होगा | यदि कोई भाव स्वतन्त्र रूप से उत्पन्न होता हे, 
किसी प्रधान भाव के शासन म नहीं रहता है, तो वह केबल भाव 
रहेगा, संचारी नहीं होगा । जैसे, सपल्लनी के भ्रति ईष्या का कारण 

नायक के ग्रति नायिका का प्रेम भाव है (जिसमे सोत वाधक होती है), 
ऐसी दशा में ईष्यों को सचारी भाव कहा जायगा: परन्तु यदि ईर्ष्या 
स्व॒तन्त्र रूप से उत्पन्न होगी ( जैसे, किसी वीर, धनवान या मेधावी 
की वड़ाई सुनकर ) तो बढ संचारी नहीं होगी । 

सचारी मार्वों की संख्या 

सचारी या व्यभिचारी भावों की सख्या तेतीस मानी गयी है। 
इनका सक्तिप्त विवरण यहाँ दिया जाता है । 

(१) निर्वेद ( उदासीनता ) --इष्ट चस्तु के वियोग या अन्य 
किसी कारण से उपलब्ध विपत्ति, तथा ईर्ष्या आदि कारणों से 
किसी' व्यक्ति था वस्तु से उपेक्षा या उदासीनता को निर्वेद कहते 
हैं। दीनता, खिन्नता, चिन्ता, अश्रुपात, जल्दी-जल्दी साँस लेना, 
आदे' भरना आदि चेट्टाएँ निर्वेदर्छ से होती है जैसे, कैकेयी के 





#8इस निर्वेद का अर्थ है विरक्ति या किसी काम, मे जी न लगना। 
इसे उस निर्वेद से मिन्न समझना चाहिये; ,जो परमार्थ-चिंतन के कारण 
'ससार के समस्त विषयों कों असार एवं असत्य समभने से उनके प्रति 
विराग उत्पन्न होने का परिणाम होता है। इस सांसारिक असारता को 
सममने के .कारण जो निर्वेद होता है वह 'शांतरस? का स्थायीभाव है। 
( इसका उल्लेख आगे यथास्थान होगा )। निर्वेद 'संचारी और निवेद 
स्थायी का यह अर तर ध्यान में रखना चाहिए। 

छठ 


* अप 


है] 
दर ः 


रस-रहस्य * ० 


न 


प्रति सथरा की इस दक्ति मे निर्वेद संचारी हैं 'कोउ नुप होइ हमें 

: का हानी, चेरि छॉडि अब्र होब कि रानी !? | 

(२) आवेग-हपे या भय के अंकस्मात्‌ ग्राप्त आधिक्य को 
आवेग कहते हैं। इप्ट-जन्य आवेग मे हंप और अनिष्ट-जन्य में 

, शोक होता है । ह्षावेग मे शरीर संकुचित हो जाता है, ओर शोकावेग 
-” में देह ढीली पड़ जाती है, केंपकंपी होने लगती है, दिल घड़कने 
लगता है, मुख से अस्तव्यस्त--ऊटपटॉग--जातें निकल पड़ती 

हैं, आदि । 

(३) दैन्य-- (दीनता)--दुःख, दरिद्रता, दुगति, अपमान आदि 
से उत्पल ओजस्विता का अभाव या अपकष देन्य कहा जाता है ! 

इसमें मलिनता, उदासी आदि होती है । 

(४) श्रम--(इष्ट को प्राप्ति के लिए) सागे चलने, संभोग आंदि 
से थकावट होने के फल्-म्वरूप उत्पन्न खेद का नाम श्रम है। इसमे 
वेग से साँस चलने लगती है, निद्रा-ली आ जाती है, आदि । 

-(५) मद--मस्ती या अचेतनता और आनन्द की मिश्रित अवस्था 
को सद कहते है। यह मद्यादि का सेवन करने से उत्पन्न होती है । 
इसमे अंगों और वचनों की गति स्खलित हो जाती है। . 

(६)जडता--इष्ट अथवा अनिष्ट के देखने या उसके विषय में 
सुनने से थोड़ा देर के, लिए ऐसी दशा उपस्थित हो जाती है, जिसमें 
“क्या करना चाहिए”?--इसका निश्चय न किया जा सके। इसमें 
टकट+ लगाकर देखते रहना, चुप हो जाना आदि काये होते है । 

' सूचच्ग - स्तम्भ सालिक में शरीर की गति रुक जाती है, और 
जड़ता स चारी में कोई साध्य स्थिर नहीं किया जा सकता। इससे उसकी 
ओर प्रवृत्ति नहीं + होती | हु 

(७) उपप--शूरता, अपने प्रति अपराध, अपमान आदि से 
उत्पन्न चण्डता या निरदेयता को उम्रता कहते है । इसमे प्रस्वेद, सिर 
का घुसना या कॉपना, तजन, ताडन आदि व्यापार होते हैं। , 
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, इसमें जँसाई, अँगड़ाई, एक ही जगह बैंठे रहने की इच्छा आदि 
चेघ्टाएँ होती हैं 

(१४) श्रमष॑--अन्नुचित, अनिष्ट या अप्रिय ब्यवृहार की असह- 
नीयता की प्रतीति ही अमर्ष है| इसमे नेत्रों का लाल होना, त्थोरी 

/चढ़ना, होठों का कंपन, सताप आदि व्यापार होते है । 

(१६) हष--इष्ट या इच्छित पदार्थ, व्यक्ति आदि. की भ्राप्ति से 
उत्पन्न चित्त के उत्साह अथवा सुख का नाम हर्ष हे। इसमे ' 
आनन्दाश्र, गदगदूं होना, हँसना, रोमांच आदि .व्यापार होते है । 

(१७) गर्ब--रूप, विद्या, ऐश्वये, कुल, प्रभाव आदि के कारण 
ओरों अपेकज्ता अपने को बढ़कर सममने -को मर्व 
कहते हैं। इसमें दूसरों की अवज्ञा की जाती है, घृष्ट या विनय- 
शीलता-विहीन बातें मँह से निकलती है, या ऐसी ही अन्य चेष्टाएँ 
होती हैं। 

(१८) असूया -(हष्यां, डाह) दूसरे के गुण, सम्रद्धि, उन्नति 
आ्रादि को न सह सकना असया कहलाता है । इसमें दोष-कथन, 
भू-भक्न, तिरस्कारःआदि काम होते हैं । 


(१९) घृति--तत्त्वज्ञान, इष्ट प्राप्ति आदि के कारण इच्छाओं का 
पूरा हो जाना या लोभ, मोह, भय आदि से उत्पन्न हाने वाले उपद्रवों 
से न डिगना घृति कहलाता है | इससे सकृप्तता, आनन्दपूर्ण-बचना- 
चली, स्थिरता, मीठी मुसकान ज्ञादि व्यापार होते है। 

(२५०) मति - शास्त्र-बिचार, नीति-मार्ग के अनुसरण, सत्सज्ल 
आदि से किसी वात के मूल तक पहुँचने या उचित और अनुचित 
के ज्ञान का नाम मति है। इसमे सुसकराहट, मैये, संतोष, असंशय, 
निश्चित मत आदि व्यापार होते हैं. । 


(२१) चापल्य (चपलता) -मात्सय, ,हेष, अनुराग आदि के 
कारण चित्त की अस्थिरता को चापल्य कहते हैं । इसमें दूसरों को 
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धमकाना, कठार शब्द बालना, उच्छड्ुल आचरण, मनमाना 
स्यवहार आददे काम होते हैं । 


(२२) ब्राँडा (लजा )-लियों के पुरुप के देखने आदि से या 
पुरुषों के ग्रतिज्षा-भंग, पराजय आदि से तथा दोनों के निक्ृष्ट 
आचरण, व्यवहार आदि से उत्पन्न ध्रृष्टता या चंचलता के अभाव: 
की ब्रीडा कहते हैँ । इसमें सिर का नौचा होना, मुँह का रंग उड़ 
जाना, आँखों का सामने न कर सकना आदि व्यापार होते हैं । 


(२९) अवहित्था (लिपाव, दुराव) भय, लज्जा, गौरव आदि से 
हयांदि भावों के छिपाने को अवहित्या कहते हैं । इसमे अनभीष्ट 
(किसी दूसरे) की ओर अचृत्त होना, मुख्य विषय को छोड़कर किसी 
अन्य विषय पर,वातें करने लगना, दूसरी ओर देखने क्षगना आत् 
चेध्टाएँ होती हैं । 

(२५४)निद्रा-परिश्रम, ग्लानि, मद-पान आदि के कारण देखने 
सुनने, सूँघने, स्पश करने आदि वाह्म-विषयों से निषृत्त होने को निद्र 
कहते हैं । इसमें जेमाई, उच्छुवास, अँगड़ाई आँख मिचन 
आआ्यादि व्यापार होते हें । 


(२४) स्वप्न--नींद से निमभ दशा में इन्द्रियों के विषयों का 
जागने की दशा की भाँति वास्तविक-सा, पर क्रूठा, अनु भव करना 


स्वप्न कइलाता है | इसमे कोप, आवेग, भय, ग्लानि, सुख, दुःख 
आदि होते हैं । 


(२६) विवेधध (जागना)-निद्रा को दूर करने वाले कारणों या 
अविद्या के नाश के उपरान्त प्राप्त ज्ञान से उत्पन्न चेतनता को विबोध 
कहते हैं | इसमें जेभाई, अँगड़ाईे, आँखों का मींचना, अपने अ'गों 
का अवलोकन, मुँह पंर अदुस्‍्भुत प्रकाश, गंभीरता, शान्चि आदि 
व्यापार होते हैं 
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(२७) उन्माद--काम, शोक, भय आदि से उत्पन्न चित्त का 
अमित होना उन्म्राद कहलाता है । इसमे अपने आप, अकेले में या 
अकारण ही औरों के वीच हँसना, रोना, बड़बड़ाना आदि कार्य 
होते हैँ । 


... (२८) अपस्मार (रूगी या मिर्गी )--मानसिक संताप के 
ग्राधिकय के कारण चित्त में विक्षेप हा जाने से, उत्पन्न व्याधि को 
अपस्मार कहते हैं । उसा के-से लक्षण अपस्मार संचारी मे होते हैं । 
इसमें अकस्मात्‌ प्ृथ्वों पर पछाड़ खाकर गिर पड़ना, कंपत, अस्वेद, 
मुख से फेन ओर लार का निकलना आदि व्यापार होते हैं । 

(२६) स्मृति किसी पहले के देखे, सुने, ससमे या विचार किये 
हुए व्यक्ति, पदा्थे आदि का उससे मि जंते-जुलते या संबंध रखनेवाले 
व्यक्ति, पदार्थ का दशे न, श्रवण, चिन्तन आदि करने से उत्पन्न ज्ञान 
ही स्छाति कहा जाता है । इसमें पुलक, रोमाच, शोक. ह सना, रोला, 
आदि व्यापार होते है । 

(३०) ओत्मुक्य (उत्सुकता)--इईंष्ठ या इच्छित वस्तु की प्राप्ति 

में विज्ब का न सह सकना ओत्सुक्य कहलाता है । इससे चित्त का 
सताप, जल्दवाजी, पसीना, दीघे निःश्वास आदि कार्य होते हैं । 

(३४) त्रासई--विजली की चसक, बादल की कड़क या अन्य 
किसी भय के कारण क्णिक किन्‍त एकदम विचल्िित कर देने वाली 
दशा को आस कहते है | इसमे कंप; रोमांच, पसीना निकलना आदि 
काम होते है । | 

(3२) वितर्क--सन्देह के कारण उत्पन्न बिचार को वितक कहते 
हैं। इसमे भ्रकुटि-भग, सिर हिल्लाना, एँगली उठाना आदि व्यापार 
होते हैं. । 

(१२) मरण - किसी प्रकार प्राण-त्याग को मरख कहते हैं। 
मरण संचारी में मन को मरने के समान कष्ट होता है या मरने का 
कष्ट जान ही नहीं पड़ता । इसमें देह का पतन, उसका पूर्णतया 
चेतना-विहीन होना आदि होता है | 
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विशेष - मरण को अमंगल मानने के करण कछ आचार्य मृत्यु के 
कुछ ही काल पहले की दशा या रोगाठि से चिरकाल तक रहनेवाली मूच्छा 
को भी मरण मानते हैं | 
उपय॒ु क्त तेंतीस संचारी या व्यभिचारी भावों से यह न ससममना 
चाहिए कि ये इतने ही प्रकार के हो सकते हैं; प्रत्युत इन्ठे उपलक्षण 
मात्र सानना चाहिए, अर्थात्‌ ये तो संकेत मात्र हैं, इनके सहारे इनके 
अतिरिक्त, इन्हीं से मिलतो-जुलती ओर भी मानसिक दंशाएँ 
समभनी चाहिए | इतना स्मरण रखना चाहिए कि बे दरशाएँ स्थायी 
या प्रधान भाव के सहायक्ररूप में ही आयी हाँ। ऐसा होने पर ही 
उन्हें संचारियों के अन्तग त साना जायगा । 
कभी कभी यह भी देखा जाता है कि कोई स्थायीभाव किसी दूसरे 
स्थायी भाव का सचारी हो जाता है, अथात्‌ जो स्थायी भाव अन्त 
तक कसी कविता से अपनी स्थिति नहीं रखते वे 'संचारी ही माने 
जाते हैं। #जैसे,म्शज्नार रस मे अन्त तक लगातार स्थित रहने के 
कारण रति स्थायी भा० द्वोता है, परन्तु बीच से हास (जो हास्य 
का स्थायी भाव होता है ) उत्पन्न ओर बिलीन होने से सचारी 
भाव होता है |.कारण उसमें संचारी का ही लक्षण पाया जाता है । 
(इसी से कहा जा चुका है कि जो भाव रस की अवस्था तक पहुँ- 
चता है, अर्थात्‌ रस तक पुष्ट होता है वही स्थायी कहा जाता है ) । 
क्रमी कभी संचारी भाव भी एक दूसरे के सथारी 
जाते हैं । ऐसी स्थिति में जो भाव प्रधान होगा वह स्थायी साना 
जायगा और जो उसके कारण होगा, जो उसे पुष्ठ करने मे सहायक 
होगा, चह सचारी | ॥॒ 


६8 बहुधा श्रज्ञार ओर वीर में हास, वीर में क्रोध और शत मे 
जुगुप्ता--( जो क्रमशः हात्य, रोद और वीमत्स रसो के स्थायी भाव हैं ) 
स'चारी हुआ करते ई। 


४६ रस-रहस्य 


रस के भेद 


विभाव, अनुभाव और संचारो (या व्यभिचारी ) 
भाव के संयोग से रस की निष्पात्त 

रस का सचार ओर मानी जाती है; अथोत्‌ जब किसी कविता या 
:.. उसके भेद पद्म मे ये तीनों अवयव रहते हैं. तभी उसमे 
पर्ण रस होता है । जहाँ इनमें से किसी अव- 

यव की कमी रहती है वहाँ भाव ही माना जावा है, अर्थात्‌ उन 
दशा मे वह भाव रस-दशा तक पहुँचा हुआ नहीं कहा जाता। 
जैसा ऊपर बतलाया जे चुका है श्ंगार, हास्य, करुण, रौद्ग, वीर, 
भयानक, वीमत्स, अदभुत और शान्त-ये नो रस ही साहित्य में 
सवमान्य हैं । इनके अतिरिक्त कुछ लोग वात्सल्य नामक दसवाँ 
रस भी मानते हैं । इसके अतिरिक्त भो भक्तिमार्गी लोगो ने भक्ति और 
सख्य--ये दो अन्य रस माने है, परन्तु इन्हें केबल भाव सानना ही 
अधिक समीचीन प्रतीत होता है। यहाँ पर संक्तेत मे इन दस रसों 
की मुख्य-मुख्य विशेषताओं का विवरण दे देना अप्रासंगिक ऋ 


होगा । 
4 


धुंगार रस 


कामदेव के अंकुरित होने को श्वृंग कहते हैं। उसकी उत्पत्ति का 

कारण अधिकांश उत्तम ग्रकृति से युक्त रस श्रयार'क्र 

श्रयार कहलाता है। इसमे स्त्री-पुरुष का पवित्र प्रेम वर्शित 
होता है । 

४8 साहित्य दर्पण । थ में इसी प्रकरण में आगे कहा गया है 

“पर-त्री तथा अनुराग-शूत्य वेश्या को छोड़ कर अन्य नायिकाएँ तथा 

दक्षिण (अर्थात्‌ एकमात्र अपनी विवाहिता पत्नी से ही अनुराग रखने वाला) 


शैगार रस फ्छ 


आुंगार का स्थायी भाव प्र म अथवा रवि है ( गति का सामान्य 
अथ प्रीति हैं; परन्तु क्ली-पुरुष की 'प्रीति' के अथ में ही अधिक प्रयक्त 
होने से साधारणतया इसका यही अथ सममा जाता है । ) इसलिए 
आतलंबन के सेद से स्यी-पुरुष के प्रेस के अतिरिक्त अन्य कई प्रकार 
का भा प्रेम हो सकता हैं, जसे, सतति-प्रेंम, आह-प्रेम, गुरुटशिष्य का 
प्रेम, स्वामी-लेवक का प्रेम आदि | परन्तु सबसे प्रवल ओर वर्णन 
द्वारा पाठक या श्रोत्ता के मन्र में सब से अधिक और शीघ्र संचरित 
होने के कारण आचार्यों ने द्ाम्पत्य-रति को ही रस की दशा तक 
पहुँचने वाला माना हैं। अन्य अ्रकार के प्रेम को भाव-दशा तक 
ही रखा है। कछ आचार्यो' ने चात्सल्य-प्रेस को भी रस दशा तक 
पहुंचने वाला माना हैं ( परन्तु यदि अन्य स्थायी भाव भी विभाव 
अनुभाव ओर संचारी के संयोग से रसात्मकता पा जायें 
तो उन्हें भो रस क्‍यों न माना जाय ? इस पुस्तक में विवाद खड़ा 
करने या उसे विस्तार से वर्शन करने के लिये स्थान नहीं है, इसी 
से इसमे केवल स्मान्य सिद्धान्तों का ही उल्लेख किया जायगा |) 
स्री-पुरुप के मिलने ओर विछुड़ने के कारण उनके मानसिक 
विकारो मे नितान्त परिवतेन-सा उपस्थित होने से इस रस के दोपक्ष 
होते हूँ; (१) संयेग (यो संभोग) और (२) वियोग (या विप्र्षम) । 





आ्रादि नायक इस रस के आलवन विभाव माने जाते हैं ।” इससे यह स्पष्ट 
है कि अश्लील, गन्दा, कुरुचिपूर्ण और ऐसी उक्तियो या कविताओं को 
जिन्हे शिष्ट-तमाज में पढते समय लज्जा लगे >ट गार रस कहना इस रस 
के साथ अन्याय करना है | इस तरह की रचनाओं को 'रसामास” ही 
भानता होता है । ( ऐसा न करने के कारण <इड्भार रस में गन्दा पानी-सा- 
मिल गया है, और तभी इस रस का नाम लेते ही इसी प्रकार की गन्दी, 
वासनामयी कविताओं का सब प्रथम ध्यान आने से शिक्षित लोग बहुधा 
इस रस के प्रति उपेक्षा या तिरस्कार का भाव प्रदर्शित किया करते हैं।) 


८ रस-रहस्थ 


संयोग में नायक और नायिका के प्रेम-पू्ण विविध कार्यो-- 
मिलन, वार्त्ताल्ाप, दशन, स्पर्श आदि--का वरणन होता है | और 
वियोग में उत्कट प्रेम दोने पर भी प्रेमी और प्रेमिका का संयोग 
या मिलन वर्शित नहीं होता, अथात्‌ उसमें एक दूसरे से अलग 
रहने के कारण उत्पन्न उनकी दशा का वन होता है । 
वियोग झंगार के तीन प्रकार होंते हैं (१) पूर्वराग ( नायक का 
नायिका के या नायिका का नायक के सम्मिलन के पहले ही चित्र- 
दशन, सौन्दंय; गुण आदि के श्रवण आदि से उत्पन्त पारस्परिक 
अनुराग का वशुन ), (२) मान ( प्रेमी से सम्मान कराने के लिए 
ओसिका के उससे ऊपरी सन से रूठना और (३) प्रवास ( सम्मिलन 
के पश्चात्‌ पति-पत्नी मे से किसी एक का विदेश-यात्रा के लिए 
अस्तुत होना या परदेश मे होना ) ।| 
वियोग थ्रगार मे आश्रय की ये दस देशाएँ हुआ करती हैं- 
... अमिलाप, चिन्ता, स्मृति, गुण-कथन, उद्देग, प्रल्लाप, उन्माद, व्याधि, 
जडता और मरण । है 
शृगार-रस का 

स्थायी भाव-रति या प्रेम है । 

आलं॑बन (विभाव)--उत्तम प्रकृति अथोत्‌ श्रेष्ठ नायक या नायिका है । 

उद्दपन# (विभाव)! -नायक या नायिका की वेश-भूषा, विविध 

दल नम कर ननब नर कप न मम 








* काव्यप्रकाश के अनुसार विप्रलमम्भ < गार के पाँच भेद होते हूँ । 

# संस्कृत के साहित्य-शास्त्र-सम्बन्धी ग्रन्थों मे नायिकाओं के र्प्र 
सात्विक अलेंकार ग्रिनाये गये है जो उनमें यौवनकाल मे प्रकट होतें हें । 
उनमे से 'भाव! 'हाव! और हिल्ाः--ये तीन अड्डज अलकार कहे गये 
हैं, क्योंकि ये शरीर से ही संबंध रखते हैं। 'शोभा?, क्रान्ति), 'दीसि, 
माधुये', 'प्रगल्भता', औदार्य! और 'ै्य--ये सात अयज्लज अलकार 
कहे गये है, क्योंकि ये यत्र या ऋति से साध्य नही होते (बनाने से 


<ः 


जुँगार रस ५९ 


चेष्टाएं आदि पात्रगत हैं, और पात्र से बहिर्गत हैं- चंद्र. 
चॉदिनी, चदन, बसनन्‍्त आदि ऋतु, सुरभित पवन, एकान्त स्थल, 
पत्तियों का कत्तरव, वाटिका, भ्रमर-गु'जार आदि । 
ये बढ़्गंत उद्दीपन संय्ोग-दशा में आनन्द को बढ़ाते है, और 
वियोग में दुःख को । (वियोग दशा में सूती सेज, पावस, कोयल की कूक 
पपीहा की पुछार आहि अनेक अन्य उद्दीपन होते हैं| ) 
नहीं बनते, प्राकृतिक होते हैं ओर लोला, विलास, विच्छित्ति, विच्योक, 
किलकिंचित, मोट्टयित, कुर्ट्रामत, विभ्रम, ललित, (विह्त) मद, तपन, 
भुग्धता, विक्तेष, कुमूहल, हांसेत, चक्रित और केलि--ये अठारह 
यत्नज साने गये हैं, क्योंकि विभावसिद्ध होते हुए भी ये यत्न अथर्ति कृति 
से साध्य होते हैं | ' 
भाव जन्म से ही निर्विकार (!)0००९॥०) चित्त में उत्पन्न होने वाले 
विकार है; परन्तु हाव आलबन नायिका की मनोमोहकता वढ़ाने' वाली वे 
चेष्टाएं है” जों सयोग-काल में ही होती हैं, और जो थोड़ काल तक ही 
प्रकाशित होने वाले भाव है, जैसे श्र-मण, कटाक्ष, सुसकान आदि | 
परन्तु हिन्दी के आचार्यों ने, उपथु क्त संस्कृत के आचार्यों के बतलाये 
हुये अठारह यल्नज अलकारों मे से लीला (प्रेम की अधिकता से वेश, 
अलंकार, ओर प्रेंमालाप द्वारा प्रियवम का अनुकरण करना), विल्लास (प्रिय 
वस्तु के दर्शानादि से गति, स्थिति, आसन आइढि की तथा मुख, नेत्रादि 
के व्यापारों की ब्रिशेषता ), विच्छिति ( कान्ति को बढ़ाने वाली थोड़ी-सी * 
चेश-रचना,) बिव्योक (अति गर्व के कारण अमिलपित वस्तु में भी अना- 
दर दिखाना ), किलकिंचित (अति प्रिय वस्तु के मिलने आदि से उत्पन्न 
इ से कुछ मुसकराना, कुछ अकारण रोदन का आभास, कुछ हास, कुछ 
त्रास, कछ क्रोध, कछ श्रम आदि का विचित्र सम्मिश्रण), मोट्टयित (प्रिय- 
तम की कथा सुनकर अनुराग उत्न्न होना),कुट्टमित (केश, अधर आदि के 
अहण करने पर आतरिक दर्ष होने पर भी वाह्य घबराहट के साथ सिर, हाथ 
आदि का परिचालन ), विश्रम ( प्रियतम के आगमन आदि के ह और ' 


+ 


रस- रहस्य ६० 


अनुभाव - (आश्रय) का अनुरागपूर्ण आलाप, अवलोकन, कंटि- 
भंग, कटाक्ष, अश्रु, वैवण्य आदि हैं। हे 

संचारी--स चारी भावों के प्रसग में गिनाये हुए समी स चारी हो 
सकते हैं | हे 

इस रस के सुखात्मक ओर दुःखात्मक--ये दो पक्ष हो जाने से इसर्म 
सब प्रकार के सचारी भाव आ सकते हैं। अन्य रसों मे सव सचारी नहीं 
आरा सकते | इस रस का शासन सभी सचारियों पर रहता है, इसी से 
इसे रसराज कहते हैं । द 

नीचे सभेग और किग्नलभ दोनों प्रकार के श्न्नार रस के 
उदाहरण दिये जाते हैं। 

(१) समेग श्रज्जञार-- 
चितवत- चकित चहूँ दिसि सीता, कह गये हूप-किसोर मन-चीता। 
लता-ओट तब  सखिन लखाये, स्यामल-गार किसोर-सुदाये । 
देखि रूप लोचन ललचाने, हरपे जनु निज निधि पहिचाने ।, 
थके नयन रघुपति छबि देखे, पलकन्ह परिहरी निमेखे। 
अधिक सनेह देह भई भोरी, सरद ससिहिं जनु चितव चकोरी। 
लोचन-सग रामहि उर आनी;, दीन्हे पलक कपाट सयानी | 
जब सिय सखिन प्रेम-त्रस जानी, कहि न सकहि कछु मन सकुचानी । 

-ठुलसी (रामचरितमानस) 
»* यहाँ (सीता आश्रय है और) आलंबनकः विभाव है राप्र। 


अनुराग आदि के कारण शीघ्रता म भूषणादिक का स्थानान्तर पर धारण 
करना), ललित (अगे। को सुकुमारता से रखना) और विह्ृनत (विहित) 
(लज। के कारण प्रिय के समीप कहने के समय भी बात न कहना)--इन 
पहले द्स को हाव के दस अकार माना है। । 
४४"लता-अऔ्ओोट तव॒सखिन लखाये, स्यामल-मैर किसोर सुहाये??--- 
इस अर्धाली में कथित 'स्थामल-गैर' ((“गम-लक्ष्मए?)--दोनो सीता के 





आंगार रस ६१ 


के 


' उद्दोपन है--लता मंडप । अनुभाव है--एकटक देखना (पलकन्द हू 
पारहरी निमेखे); देह भई भेरा? में प्रलय सालिक है | त'चारी है 
लेाचन जललचाने! मे अभिलापषा; 'हरपे! मे हुए ओर मन सकचानी' 
में त्रोडा (लज्जा) | इस प्रकार विभाव, अनुभाव तथा सचारी से पुष्ठ 

रति! नामक स्थायी लाव यहाँ पर शक्कर रस का पूणे सचार करने 
में समर्थ हुआ | यहाँ संभोग (संयाग) झ ड्रगर है । 


(२) बविग्नलंभ श्रज्ञार - 
(क) शान्ति स्थान महान करण्वः सुनि के/पुण्याश्रमोद्यान मे, 
... बाह्मज्ानर ब्रिहीन लीन अति ही दुष्यन्त के ध्यान में | 
; त्रेंठा मोन शक्ुन्तला सहज थी सोन्दर्य से सोहती, 
मानों होकर चित्र मे खचित-्सी थी चित्त को मोहती। 
--मैथिलीशरण गुप्त (शक्रु तला) 
इस छन्द में (शकुन्तला आश्रय है, ओर) दुष्यन्त आल्म्बन तथा 
करण्व का शान्त, पवित्र आश्रुम-उद्यान उद्दीपन विभाव है । शकुन्तला 
का मोन होकर चित्र-खचित-सी बैठना स्तभ सालिक अनसाव है 
उसका वाह्मज्ञान-विहीन होना, लीन होना, जडता स चारी है 
अत: यहाँ विभाव, अनुभाव ओर संचारी से यक्त 'रति? स्थायी की 
 व्यजना हुईं । इसमे वियोग्र (विप्रल्मम्भ) अ्रज्जार है । 





हे 
प्रेम-पात्र नही थे। कवि ने आगे स्पष्ट कर दिया है-'थके नयन रघुपति 
(अर्थात्‌ राम) छुब्रि * देखे”! और 'लोचन मग रामहिं उर आनी!---इससे 
निस्सन्देह राम के प्रति सीता का ग्रेम सिद्ध होता है, इसी से यहाँ राम 
ही आलंबन विभाव हैं। 

२. शकुन्तला का पाल्नन करने वाले मुनि का नाम । २. पवित्र आश्रम 
का उद्यान | हे. चेतना । न 


( ख ) भूषन-बसन बिलोकतव दिय के । 
प्रेम-अिबस मन, कंत पुलक तनु, नीरज-नयन नौर भरे पिय के । 
सकुचत कहत, छुमिरि उर उमगत, सील सनेढ'सु-गुन-गन तिय के। 

यहाँ ( (पिय? अर्थात्‌ राम आश्रय हैं, ओर ) सीता - आलंबन; 

एवं उनके भूषण वख्य--उद्बीपन विभाव है। कप', पुलक! (रोमांच) 

ओर ( नीरज-नेत्रों में नीर भरना ) अश्ु--ये सालिक अनुभावष है; 

कहत सकुचत' में ब्रीडा ओर 'सुधिरि उर उम्रगत” में स्मरण 
संचारी हैं। न कट 

इस तरह, यहाँ पर विभाव, अनुभातर ओर संचारी से युक्त (रवि! 

स्थायी की व्यजना पूर्णतया हुई । यदाँ वियोग (विप्रत्स्भ) ख्गार है। 

हास्य रपत 

किसी व्यक्ति या वस्तु का साधारण से अनोखा ( बिगड़ा हुआ, 

भद्दा या कुरूप ) आकार ( जैसे, बोने का सा ), किसी को अनोखे , 

ढंग की वेश-भूषा, तथा वातचीत, विचित्र प्रकार को चेश्टाएँ, अनोखे 

अलकार आदि के देखकर हृदय से जो विनोद का भाव उत्पन्न होता 
है वही “हास!? कहलाता है । यह 'हास! स्थायीभाव, विभाव, अनु- 
भाव और सचाएी से पुष्ट होकर 'हास्य रस” कहा जाता है । । 
इंसमे अधिकतर केवल आल्लंबन का वर्णन-सात्र यथेष्ट होता है, - 
अनुभाव आदि की येजना की आवश्यकता नही होती । 
हास्प-रस का 
स्थायी भाव--हास होता है। 


आलंत्रतन ( विभाव )--विकृृत आकृति वाला व्यक्ति या वस्घु है। 


उद्दीपन ( विभाव )--आलब्रन की अनोखी आकृति, बातें, चेशएँ 
आदि हैं । 


है 


दास्यन्मडली, अनोखी वेश-भूषा का प्रदर्शन आदि पात्र के 
बहिर्गत इस रस के उद्दीपन विभाव हो सकते ईं । ः 


हास्य रस ६३ 


अनुभाव--( आश्रय की ) मुसकराहइट, हँसी, उसके नेत्रों का मिच 
जाना शअ्रावि हैं। 
संचारी--€र्ष, आलस्य, चपलता, उत्सुफता, अवहित्या आदि हैं। 
हास्य के छः भेद माने जाते है--स्मित, हित, विहप्तित, अव- 
हतित, अपहृसित और अतिहसित । 

१ ) जहां नेत्रों मे कुछ विकास हो और ओंठ थोड़ा-थोड़ा 
फड़के वहाँ “स्मितः होता हे । (२) यदि इस प्रकार के व्यापार के 
साथ ही कुछ-छुछ दाँत भी दिखायी पड़ने लगे तो 'हपित? होगा । 
(१) यदि 'हप्तितः के सब व्यापारों के साथ ही मधुर शब्द भी 
हों तो वह 'विहृवित” कहा जायगा । (४) '(तिहृधित! के कार्यों के साथ 
ही कंधे, सिर आदि में कंपकेपी होने से वह अवहसितः हो जाता 
है। (५) यदि हँसते-हँसते आँखों में पानों आ जाय तो वह “ आति- 
हृधित! होगा और (६) जिसमे इधर-डघर हाथ-पैर भी पटके जाते 
है वह 'अतिहतित”ः कहलाता है।चड़े व्यक्तियों मे स्मितः ओर 

हित? होते है; मध्यम श्रेणी के लोगों में “विज्ञप्ित”' ओर अब- 
हृपित'; तथा नीच पुरुषों मे अपहसित! और “अतिहणित! । हँसी के 
ये छः प्रकार हास की कमी या अधिकता के आधार पर ही निश्चित 
किये गये हैं | अतः इन पर अधिक ज़ोर देंने में कोई विशेष चम- 
त्कार नहीं । 

(क) नीचे के अवतरण मे हास्य रस है: -- 

था गरमी का मीसेम यहाँ जोर पर; तो करने; पड़ी एक लबी सफर। 
गया रेल पर तो नजारा वहाँ,जो देखातो तब्रियत भी सहमी वहाँ। 
बो शिद्वत की गरमी ओ' वो कशमकश,ब ्रो गाड़ी में चढने को खिड़की पै 'रश? 
इसे देख पस्त मेरी हिम्मत हुई, ये सोचा कि बस आज गाडी गईं। 
मगर एक इटर” में देखा तो एक,चढ़ा कोई साहब का रच करके मेख ! 


६४ रस-रहूस्य 


बदन पर थी 'पालिश” वो जापान की,“ओ? पतलून गुदड़ी के बाजार! की।। 

शकल और सूरत की क्‍या बात थी [उसे देख भैस्ते की माँ मात थी। 

जो देखा कि चढ़ता है एक आदमी, तो लगूर बबराए, उलतां जमा । 

कुली से वे बोले कि ओ खबरडार,शुअर, क्या न जाने ये शाअ्ब का कार £ 
श्रीनारायण चतुर्वेदी 'भीवर” (जीवन के गीत) 


इममें अँगरेज-वेशधारो व्यक्ति आलम्बन विभाव है; उसके काले 
रग पर जापान की पाल्तिश, उसके शरीर पर गुदड़ी बाज़ार की 
( फटी पुरानी) पतलून, आअँगरेजों के अनुकरण पर उसके मुख से 
विचित्र प्रकार से उच्चरित 'खब्ररडार, शाअब”ः आदि शब्द -ये 

' उद्दीपन विभांव हैं। 

यहाँ, जैसा कि ऊपर बतलाया जा चुका हे, केवल आल'बन के 
बर्णन से हास्य रस का संचार हुआ है । 

(ख) विश्व-मोहिनी के स्वयंत्रर से बन्द्र की मुखाकृति वाले 
नारद मुनि का आगे दिया हुआ वणन भी हास्य रस का यथेष्ट 
सचार करता है :-- 

जेहि समाज बैठे मुनि जाई. हृठय रूप-अहमिति अधिकाई। 

है तहँ बैठे महेसगन दोऊ, बिप्र-बेस गति लखे न कोऊ। 
करहिं कूट नारद॒हिं सुनाई, नीक दीन्ह हरि सुन्दरताई ! 
रीमिदि राज-कुअरि छबि देखी, इनहिं बरिहि हरि जान बिसेखी ! 

ञ् भर जी ५८ 

पुनि पुनि मुनि उकस्दिं अकुलाहीं, देखि ठसा हरगन मुसकाही । 

यहाँ भी नारद आलवन विभाव है, ओर उनकी £ बन्दर की 
सी ) आकृति, उनका 'पुन-पुनि उकसना? ( बार बार ऊपर को 
जठना )-ये उद्दीपन विभाव हैं । । 

इन्हीं के द्वारा हास्य रस की योजना इसमे दो गयी है । 


ला वर या मम नल कक, 
- * वह बाज़ार जहाँ काम में लाई हुईं पु रानी वस्तुएँ बिकती हैं। 


ऋरुण रस 4 


| 


करुण रस 


प्रिय ब्यक्ति या इष्ट वस्तु के नाश होने और अप्रिय व्यक्ति या 
अनिष्ट चस्तु के प्राप्त होने से हृदय को जो ज्षोभ या क्लेश होता है 
उसी को व्यंजना से करुण रस की उत्पत्ति होती है | 


करुणए रस को--- 
स्थायी भाव--शोक है। | 
आल वन ( विभाव)--विनश्ट प्रियतम, बन्धु, ऐड्वरये आदि हैं | 
उद्दोपन (विमाव)--उनका दाहकर्स, उनसे सम्बन्ध रखनेवाली वस्तुएँ 
(जेंसे घर, वस्त्र, भूषण आदि), उनकी कथा आदि हैं। 
अशुभाव--दैव-निन्‍्दा, भाग्य-निन्‍्दा, भूमि-पतन, रोना, उच्छुवास; 
निःश्वास, स्तम्भ, प्रलाप, विवर्णंता आदि हें; 
संचारी--निर्वेद, मोह, अपस्मार, व्याधि, ग्लानि, स्मृति, श्रम,विषाद, 
जडता, उन्माद, चिंता, देन्य आदि हैं | 
विशेष--करुण की-सी दशा विप्रलम »शगार में होती है, ५र विप्रलभ 
में समागम की आशा वनी रहती है ओर करुण में मिलने 
की आशा नही रहती । ; 
नीचे करुण रस का एक उदाहरण दिया जाता हैं:-- 
आधी रात, पु जीभूत तम से भरी हुई 
सन्न किसी डर से डरी हुई 


>८ /< ९5 ७० भर 
किन्तु जानकी की माँ सकी न टाल | 
क्षण काल 


निज चिर यात्रा । बिना जाने देश के लिए. ४०, 
चली गई युस्म नेत्र बन्द किये। 

>> ( 24 >< 
हाह्मकार घर में हुआ नया 


ध्द् 


रस-रहस्य 


निशि का अद्दट बट मोन जब्त टूट गया ! 
किन्तु बह सारा हाल, 
जानकी न जान सकी; वेस्वबर सोती हुई । 
जागी जब्र प्रात:काल 
हेत कुछ जाने बिना, शंकित सी दवती हुई 7 
धर? “माँ! कर गे उटीं ठुस्नत वह्द | 

रु 7५ ५ 
पोछ निज नेत्र नीर अ्रचल के पट से 
जौजी गई उसके समीप उठ रूट से - 
ओर पुचकार उसे गोद में उठा लिया। 
एकाएक अर्थी पर ४ 
माँ को पडी देखकर 
जीजी की गेद से कृद पडने के लिए 
करके करुण रोर 
रोकर लगाने लगी पूरा जोर 
“जाते हैं कहाँ वे अरे माँ को लिये !?? 


-सियारामशरण शुप्त ( शआारदद्रां ) 


यहाँ जानकी की माँ आलबच विभाव है; उसका मृत शरीर तथा 


उस सृत शरीर को अर्थी पर ले चलना--उद्दी ५न है । जानकी का 
रोना, चिल्लाना, तथा “जाते हैं कहाँ वे माँ को लिये! -यह प्रल्ाप 
अनभाव है। :शंकित-सी होती हुई!-मे शंका संचारी है और 
जीजी की गोद से कूद पड़ने की चेष्टा! मे आवेग संचारी है। इस 
प्रकार विभाव, अनुभाव ओर संचारी भाव के संयोग से 'शोक? 
स्थाथी पुष्ट होकर करुण रस के रूप में व्यंजित हुआ । 


रोद्र रस 


- शन्नु पक्षी या किसी अविनीत की चेष्टाएँ, कृतियाँ, या अपना 


अपमान; अथवा गुरुजनों की निन्दा के कारण 
उलन्न क्रीध से रौद्र रस का होता है.) इसका खनुभव पाठक 
था शोता को किसी यी, पचारी या अनिष्टकारी के प्रति 
बचनों और पर से व्यंजना के ढस होता हे । 
शैद्र सस में“ 
स्थायी _-क्रोध होता 
आलंवन-7( घिभाव )- रे विपक्षी; कोई ४ व्यक्ति; देशद्रोदी+ 
जातिद्रीदी+ । कपटी) आंर्दि होता 
उद्दीपन विभाव ) किये ढुण: खपराध, उनकी चेष्टाएं ५ 
गर्वोक्तिंयाँ च्वालबाजियाँ आदि होते दे । 
च््र्नु __लेत्रों का लरलें होना, भे होना आर. 
होठों का वंदना, कठोर भाषण, पुरुषारथ का वर्णन: 
शुस्त्रों की उठाना; लकी प्रहार, कर दृष्टि, गर्जन; तेज नें 


रच्टव्य-- मेल) सी आदि का लॉर्ले होना इसी रस में होता है: 


वीर रस में नहीं ! इसमें कीध डम्मड़ता है। और उस(बीरोमें 
उत्साह यही दोनों की अन्तर ध्यीन में रखना नाहिए 

नीचे रोद एक जाता ६:८८ 

एक दिन लोधपुर-न ह्ने आपने सरदार देवीसिंह 
से भरे दरनाई में पूछा कि यदि मुझ पर कोई बिंगड़ जाय, तो तुम 
क्‍या करो * कि वह मेरे से मारा जाय) 


'र्स रहस्य 


गी 


सुनकर बार-बार बात वहीं उसकी 
बृद्ध वीर ठाकुर को क्रोध कुछ आरा गया; 
लाली दौड़ आई सीम्य; शोन्त गार-गात्र में 
बदन गंभीर हुआ; किन्ठ रहे मौन वे 
बोले फिर भूष, “दिवीसिंदजी; कहा नहीं 
यदि तुम रूट जाओ मुझसे तो क्या करो १ 
“वृध्वीनाथ, में जो रूठ जाऊँ” कहा वीर ने 
“जोघपुर की तो फिर वात ही क्या ? वह तो 
रहता है मेरी कणारी की पतली में ही 
में यो नवकोटी मारवाट को उलट दूँ ?-- 
कहते हुए यो ढाल सामने जो रखी थ। 
बायें हाथ से उन्होंने उलटी पथ्क दी । 
| - मैथिलीशरण गुप्त (विकट भट) 

यहाँ भूप आलंबन विभाव है ओर उसकी ये बातें कि “देवीसिंह 
जी, कहा नंही, यदि तुम रूठ जाओ मुझसे ता क्या करो”--उद्दीप न 
विभाव । देचीसिह के चेहरे मे लाली दोडना यह सात्बिक अनुभाव है 
ओर उसका गभीर होना, मौन रहना; वाये हाथ से ढाल का उलट 
देना; राजा को दिया हुआ उत्तर, ये अनुभाव है । राजा की बातों से 
देवीसिंह ने यह समझा कि वे अपने को मुझसे वडा समभ रहे हैं; 
तभी बार वार पूछते है कि तुम मुझसे रूठ जाओ तो क्या करो ! 
इस बात का असहाय होना-यह अमप सचारी हैं। अतः विभाव, 


पे ओर _संचारी से युक्त 'क्रोध' स्थायी में रोद्रस की सिद्धि 
ढे है। 


वीर रस 
शत्रु का उत्कष, उसकी ललकार, दोनों की दशा, धर्म की हुर्देशा 
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वीर रस | ६५ 


आदि से किसी पात्र के हृदय मे उनको मिटाने के लिये जो उत्साह 
उत्पन्न शीता और क्रियाशोल हो जाता है उसी के वरणुन से 
बीररस का स्रोत पाठक या श्रोता में उमड़ता है | 


बीर चार ग्रकार के माने जाते हें;(१) यद्धवीर, दयावीर , दानवीर 
ओर धमंवीर | (इनके अतिरिक्त कुछ लोग सत्यवीर और कमवीर 
की भी कल्पना अलग करते हैं)। अतः इनके वन से वीररस के 

हर 3 जु 
भी चार ग्रकार हो जाते है । 
वीरसस के चारों शअ्कारों में ' 
स्थायी भाव - उत्साह है | हो 
युद्धबीर में शत्र-नाश का, दयावीर में दयापात्र के कष्टननाश या 


सहायता का, दानबीर मे त्याग का, और धर्मवीर में अधर्म-नाश एवं धर 
सस्थापन का उत्साह होता हैं। 


(१) युद्रवीर में - 
* आलंबन (विभाव)--शत्रु या जिसे जीतना हो वह होता हैं ॥ 
उद्दीपन' (विभाव) - उसकी चेशएँ, सेना, रख-वाद्य, सेना का 
कोालाहल, शत्रु या विपक्षी के प्रताप, उत्कर्ष झादि का श्रवण आदि हैं ॥ 
अनुभाव--वॉद फड़कना , अख्न-शस्त्र का प्रहार करना, अपने पराक्रम का 
कथन, युद्ध के विविध व्यापार,--अक्रमण. मिड़न्त आदि हईं। 
संचारी--वितक , स्घति, द्ति, शमाच्, हर्ष, गव॑,।ओत्सुक्य, उग्रता 
... ओआठि हैं। 
(२) दयादवार में 
आलंबन ( विभाव )--दीन, आत्तं, ढु.ख से व्याकुल व्यक्ति होता है । 


उद्दीपन (,विभाव )--उसका कराहना, रोना-चिल्लाना, दुःख-कथन, 
प्राथना, दुष्टों का उसके साथ. डुव्यवहार आदि हैं। 
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अनुभाव---मीठे शब्द, आश्वासन, दुःख दूर करने की चेष्टाएं: 
». आदि हैं। 

सचारी--पुलक, चंचलता, छृति, उत्कठा आदि हैं । _ 

(३) दानवौरे में | 

आलंबन (विभाव)-दानपात्र की सत्यात्रता, अपने कर्च॑न्य का ज्ञान, 

यश या नाम कली इच्छा, तीर्थ-र-न, साधु समागम आदि हैं । 

अनभाव-- दानपात्र और याचक का सम्मान, चेहरे पर मुसकराहट, 
अपनी शक्ति के अनुसार जी खोल कर दान देना, उदारता- 
प्रदर्शन आदि हैं । 


 संचारी--हष॑; यैय॑, स्मरण आदि हैं| | 
(४) घर्मवौर में 


आलबन (विभाव) --वेद-शास्त्र के बचनों पर विश्वास, धर्म के प्रति 
निष्ठा आदि हैं । 


प 


उद्दौपन (विभाव) - धर्म-ग्रथों का पठन या श्रवण, गुरु के उपदेश, 
धर्म-कार्य से उपलब्ध साधुबाइ, धर्म कार्य का फल आदि है । 
अनुभाव--धर्मानुकूल आचरण, धर्मरक्षा और अधर्म नाश के उपाय 
आदि है । ४ 
संचारी - हे, पैय॑, क्षमा आदि है । 
इन चारों प्रकार के वीरों में, साहित्य में युद्धवीर की ही प्रधघानता 


है। अत: यहाँ (स्थल-संकोच के कांरण) केवल उसी का उदाहरख 
दिया जाता है । 


>. सौमित्रि को घननाद का रव अल्प भी न सहा गया, 

. !; निज को शत्रु देखे बिना उनसे तनिक न रहा-गया, 
खुबवीर से आदेश ले यद्धार्थथ वे सजने लगे, 
रणवाद्य भी निर्षोष करके मघू से बजने लगे, 


/ 


भयानक रस ७९ 


सानन्ठ लड़ने के लिए तैयार जल्दी हो गये, 
उठने लगे उनके हृदय में युद्ध-माव नये नये। 
श्यामनारायण पाण्डेय ( त्रेता के टो बीर ) 


इसमें घननाद--आल्म्बन है, उसका रब? ( गजेन ) ,रणवाद्य 
का धूम-धाम से निर्घोष--उद्धीपन है, सौमित्रि (लक्ष्मण) का युद्ध के 
लिये तैयार होना, ( युद्धाथं सजना ) अनुभाष हैं, 'धननाद का रव 
अल्प भी न सहना!---में अमयपे, 'यदूधाथे सजना ओर जल्दी तैयार 
होना--में औत्सुक्य तथा 'साननद लड़ने के लिये तैयार होना?--में 
हे संचारी है। इन विभाव, अनभाव ओर सचारी ऊे संयोग से 
स्थायी “उत्साह? वीर-रस का सचार करने मे समर्थ हुआ ! 


भयानक रस 


किसी भय-प्रद बस्तु का वणेन, उससे भयभीत व्यक्ति की चेष्टा, 


वाणी आदि का उल्लेख, जिससे भय की स्थिरता होता है, भयानक 
रस-को उत्पन्न करता है । | 


भयानक रस का-- 


स्थायी भाव--भय है । 


आल्ाबन ( विभाव )--कोई भयानक वस्त ( जैसे सिंहादि जन्त॒, 
बढ़ी हुई नदी, किसी जगल या गाँव में लगी हुई आग, 
सुनसान जगल आदि), चोर, डाकू बलवान शत्रु आठि हैं। 
उद्दीपन ( विभाव )--भयकर दृश्य, जीव आदि की चेशएँ, उनके 
कार्य, उनकी ।आहट, चर्चा आदि, .ऊँची उठने वाली लहरे, 
मयप्रद लपठें, नीरवता, जनशून्यता आदि हैं। 
अनुभाव--कप, स्वेद, रोमाच, वेवरण्य, स्वरमंग , पलायन, मूर्च्छा, 


॥| 
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इधर-उधर ताकना, भीचक्का हो जाना आदि हैं। 
संचारी--समभ्रम, आविेंग,. भास, शंका, देन्‍्य, चिन्ता, झत्यु 
आदि हैं | 
नीचे भयानक रस का उदाहरण दिया जाता है;-- 


एक दिन श्रीकृष्ण गाये चराते समय दोपहर में जगल 
विश्राम कर रहे थे कि वे झ्रचानक भयंकर चीख सुनकर चौंक 
पड़े और सासन देखा कि-- 


प्रवाहित उड्धत तीत्र वायु से, विधुर्णिता हो लपटे दवाप्ि की । 
नितानत ही थी बनती भयकरी, प्रचड दावा प्रलयकरी समा ॥ 
अपार पक्षी पशु त्र॑स्त हो महा, सन्व्यग्रता से सब और भागते | 
नितान्त हो भीत सरीसखपादि भी, बने मद्य व्याकुल हो पतला रहे ॥ 
पल्ला रहे थे उसके विलोक के, असंख्य प्राणी बन में इतस्ततः । 
गिरे हुए थे महि में अचेत हो, समीप के गोप सघेनुमण्डली ॥ 
-हरिओऔऔध (प्रिय-प्रवास) 


हाँ वन और दावापि आलंबन विभाव है; विघृशिंता 
( चक्कर खाती हुई ) समुत्यथिता ( ऊँची उठती हुई ) लपढें - 
उ््दापन विभाव हैं। पशु, पक्तो, सरीसपादि, असंख्य प्राणी आदि 
का इतस्तत, भागना, गिरना -ये अनभाव है। “ब्यग्रता से भागना 
“में आवेग, “अचेत होकर गिरना!-मे सूर्छा, “महाज्रस्त होना! 
में तास सचारी है । इस प्रकार विभाव, अनुभाव और संचारी 
की सहायता से स्थायी 'भय! पुष्ट हौकर “भयानक रस? सिद्ध हुआ | 


बीभत्स रस 
बुणा उत्पन्न करने वाली वस्तुओं जैसे, पीव हड्डी, चर्बी, मांस 


इन खब के सड़ने से उत्पन्न दुगन्‍्ध आदि के बणेन से हृदय भें जो 
सलानि होती है उसी से वीभत्स रस का जन्म होता है | 


वीमत्स रस ७३ 


. इस रस में भी केवल आलंबवनों का वर्णन यथेष्ट हुआ करता 
हैं; नाक सिकोड़ना; थुकना आदि आश्रय के अलुभावों काया 
संचारियों का वशुन आवश्यक नही होता | 


वोभत्स रस का-- 
स्थायी भाव-जुगुप्ता वा घ्रृणा है। 
आल्ंवन (बिभाव) - वृशास्थद सभी व्यक्ति या वस्तुएं जैसे अघोरी, 
) हुर्गन्धयुक्त, मुर्दा आदि हैं। 
उठहीपन (विभाव) - उनकी दुर्गन्‍्ध, चेष्टाएं, उनमे कीड़ो का पड़ना, 
उन पर मक्खियो का भिनभिनाना आदि हैं | 
अनुभाव--नाक सिकोइना, थूकना, मुह फेर लेना, ऑँख मींचना, 
रोमाच आदि हैं। 
सचारी - मूर्च्छा, मोह, आरवग, अपस्मार, ज्याघि आदि हैं । 
नीचे वीभत्स रस का एक उदाहरण दिया जाता हैः -- 
कहूँ छुलगत कोऊ चिता, कहूँ कोड जाति *बुकाई |” 
एक लगाई जाति, एक की राख बहाई॥ 
विविध रंग की उठति ज्वाल, दुर्भधनि महकति । 
कहें चरवी सो चय्पटाति, कह्टूँ दद दह दहकति ॥ 
कह सुगाल कोड मतक-अग पर घात लगावत | 
कहें कोठ सब पर बैठि गिद्न चट चोच चलावत ॥ 
जहाँ तहेँ मजा, मॉस रुत्रिर लखि परत वगारे। 
जित तित छिटके हाड़ खेत कहे कह्टढँ रतनारे ॥ 
लखत भूप* यह साज मनहिं मन करत शुनावन | 
परथो हाय | आ्राजन्म करन यद्द कर्म घिनावनं ॥ 


'“रेज्ञाकर ( हरिश्रन्द्र ) 
लिलाअजकादपरलककासााद कप डकार डफभपयतव कराया 2उफ फटकार 
१--राजा इरिश्चन्द्र से आश्रय है) 


शा 
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यहाँ श्मशान की भूमि आलम्बन विभाव हैं, चिता का जलता, 
बुभना, दुगन्ध से युक्त लपट, चरबी का चटपटाना,; मुर्दे की ओर 
सियार का ताकना, उस पर गिद्ध का चोंच मारना, फैली हुई मज्या 
मांस, रक्त आदि--ये सब उद्दीपन विभाव है । 'परचो द्वाय! 
आजन्म करन यह कसे घिनावनः--राजा (हरिश्चन्द्र) का यह 
कथन--अनुभाव है । इस कथन से जो विषाद सुचित होता है वही 
(विषाद) सचारी है। इस तरह विभाव, अनुभाव और संचारी 
से स्थायी “जुगुप्ता! (छूणा ) की पुष्टि हुईं और यहाँ “वीभत्स 
रस? हुआ | 


द अदुश्वत रस 


किसी असाधारण वस्तु के देख कर हमारे हृदय में एक 
विशेष प्रकार का कुतूहल होता है, हम निर्माता के विषय में सोचते- 
सोचते मुग्ध हो जाते हैं। यही “आश्चये! का भाव किसी वर्णन 
में होने से उसमे “अद्भुत रस” का सचार होता है | 

प्रायः इस रस मे भी आलंबन का ही वर्णन पर्याप्त होता हे, 
आश्रय के अनुभाव आदि के वर्णन की आवश्यकता नहीं होती । 


अद्भुत रस का-- 


स्थायी भाव--विस्मय या आश्चये होता है । 
आलंबन (विभाव)--अलोकिक वस्तु, असभावित व्यापार असाधारण 


यथा लोकोत्तर का्य-कलाप, विचित्र 'दृश्य, आश्चयेजनक व्यक्ति 
आदि होते हैं। 


उद्दीपत (विभाव)--इनका देखना या वर्णन सुनना, इनकी महिमा 
का निरूपण आदि होते हैं । 


अलुभाव--मुँह खोल कर रह जाना, दाँतों के तले डेगली दबाना, दाँतो . 


बीभत्स रस 
ते दबाना; खड़े' दोना5 आँखे फार्डकर देखते रह 
आना; स्वर मेंगे) स्वे आदि होते है । 
_ खेत, अति; दप) वेग दि होंते थे । | 
बजे अदभुत एस उदाहरण दिये जाते है. ४7 


ल॑ चराचर 
पद ऋठ सर) प्र, शर्शि; तारे, में, 5 गिरि विंपिन बनाया । 
नीलि-नीलें झुखिर. गगन कै साया 
कुसुमित बलिंत ललित लतिकाए + कलिंत दम की । 
रंग-रंग क्के विदृगम; खग-अंग हरघाया ! 
_जलचर+ , नमचर जाना. कितने रूप दिखाया ' 
हेरी , माथ५ ही जाने से जन-मन की । 
_ गयाप्रसाद श्री *परीहार 
मु दवा वे कलर वी सी कर जाएँ, ] है, 
विविध पदार्थ सूर्य, चंद। तार? लदाएँ , पेड) : पर्ची 
ब्ादि उद्दीपन हैं। इन्हीं संत को देखक क्रे मन में आश्चये 
का ,भाव उ्द ऊ। (जैसा ऊपर बताया जी चुका है. ) अंलवन 
का न को मम मा ण्स की करने में 
पं हुआ । ' 


(ख) एक . बार जननी! अन्दवी४७ क्ररि 


*वढावा) र्डि गई जे पार्क बनावा । 


करे पूजा , 
बा माठ तहँवाँ चलि अं सुत जाई । 
7277 जननी सिर पर भीता तहाँ पुरि सती ] 
बहुरि आई देखा खुत सी5+ प मन धीर ने दोई । 
तुम को स्नान कराया) 


डे रस-रहस्फ 


इहों उहाँ दुइ बालक देखा, मति भ्रम मोर कि आन विसेखा । 

- देखि राम जननी अकुलानी, प्रभु दँसि दीन्‍्ह मधुर मुसुकानी । 
देखरावा मातहिं निज, अद्भुत रूप अखड | 
रोम-रोम प्रति लागे, कोटि-कोटि ब्रह्मड | 


>< >< श्र नी 


मन पुलकित मुख बचन न आवा.- नयन मू दि चरनहि सिर नावा । 
--तुलसी ( रामचरित मानस ) 


यहाँ बालक राम अलंबन है, उनका पालने पर सोते हुए, और 
पूजा-ग्रृह मे नेवे्य खाते हुए--दिखाई पडना, उनके मुख मे करोड़ों 
ब्रह्माण्डों का दिखाई पड़ना --ये उद्दीपन विभाव हैं | कौशल्या का 
भयभीत हाना, तन पुलकित ( शरीर का रोमांचित ) होना, मुख से 
वचन न निकलना, आँखों का मूँ दना, चरणों से सिर क्ुुकाना-- 
ये सब अनुभाव हैं | “भयभीता' में 'भय', हृदय कंप? - मे कप, 'मति- 
अमसमोर,कि--में भ्रांति, अकुलानी?--में “त्रास', 'मुख वचन न 
आवा! में 'जडता'--स'चारी भाव है। इस प्रकार यहाँ विभाव, 
अनुभाव और संचारी के संयोग से स्थायी आश्चय पुष्ट हुआ और 
इसमे “अद्भुत रस” सिद्ध हुआ | 


शान्त रस 


संसार की असारता, दुनिया की चीजों की नश्वरता तथा पर- 
सात्मा के स्वरूप का ज्ञान होने से चित्त को ऐसी शांति मिलती है 
जो संसार के विविध सुख के विषयों के सेवन से कभी नहीं मिला 


करती । इसी की शांति का वशन पाठक या श्रोता के हृदय में' शान्त 
रस? की उद्भावना करता है । 


चात्सल्य रस ७ 


शान्त रस का-. 
स्थायी भाव - निवेद या ख सार के बिपयो से जी का हृठना या उद्यासीन 
होना होता है ! ह ६ 
आलबन ( विभाव )--परमार्थ होता है | 
चउहीपन ( विभाव )- ऋषियों के आश्रम, तीर्थ-स्थान, महात्माओं का 
सत्स'ग, उनके उपदेश, रमणाय एकान्त स्थान, शास्रानुशीलन, 
शास्त्रो का श्रवण आदि होते हू । 
अन्ुुभाव - रोमाच, पुलक, अश्रुविसजन आदि होते हैं।_ 
संचारी--धरात, मति, टर्ष, निवे द, स्मरण, विरोध आढि होते हैं। 
आगे शान्त रस का उदाहण दिया जाता है :--- 
मन पछितैहे अवसर बीते | 
दुलेभ देह पाइ हरि-पद भजु, करस वचन अरु ही ते | 
सदसबाहु* दस-बदन आदि दूप बचे न काल बली ते ॥ 
हेस हम करि वन धास से बारे, अत चले उठि रीते रे । 
सुत-वनितादि जान स्वारथ रत, न करु नेह सबही ते ॥ 
अतहु तोहि तजेंगे पामर, तू न तजै अब ही ते। 
अब नायहि. अनुराग, जामु जड़, त्यागु दुरासा जी ते । 
बुक न काम-अगिनिई 'तुलसी! कहुँ विषय-भेग बहु घी ते । 
ु + --ठलसी ( विनय पत्रिका ) 
यहाँ सहस्राजु न, रावण आदि ( बड़े श्रतापी ) राजाओं तक 
के काल सेन बचने, ख्री-पुत्र आदि के स्वार्थ-रत होने आदि का 
ज्ञान आलवन विभाव है; दुलभ नर-देह पाकर भी उसे भगवद्धूजन 
में न ल्गाना--उद्दीपन है; आश्रय (यह कवि स्वय' है ) का अपने 
दीप किसजप न वजह लिप कपल दस ली 26 डर केरल पल + :जिल 8 कर ने 


१, सहखाजुन; इसके हजार भुजाएं थी। इसने अपनी शक्ति के अभि- 
'मान-बश यमदमि ऋषि को मार डाला, इस पर उनके पुत्र परशुराम ने 
इसका बंध किया २ दशमुख, रावण ! २, खाली | 

४. कामनाओं--वासनाओं--कीं' आग | 


ज्प हु रस-रहस्थ 


मन को सममाना--अनुभाव हैं। सांसारिक सम्बन्धी तुके अत 
में त्याग दे'गे ही, इससे तुम उन्हे अभी से क्‍यों नहीं त्याग देते” 
--में 'मति” और 'जागु जड़? में 'विबोध” संचारी है। अतः यहाँ 
विभाव, अनुभाव और सचारी के संयोग से स्थायी “निवे द” के 
पुष्ट होने पर 'शान्त रस? हुआ | 


वात्सल्य रस 


ऊपर जिन नौ रसों का परिचय दिया जा चुका है, वे साहित्य 
के सभी आचार्या को मान्य हैं | कुछ लोग उनके अतिरिक्त एक 
« रस वात्सल्य, भी मानते हैं । छोटे-छोटे, बच्चों का सौन्दय, उनकी 
तोतली बोली, उनकी चेष्टाएँ, उनके काय -कलाप आदि को देख 
कर बरबस मन उनकी ओर खिंच जाता है। फलत: हृदय में 
' उनके प्रति जो स्नेह उत्पन्न होता है उसी से वात्सल्य रस” की 
निष्पत्ति होती है । 
. वात्सल्य के दो पक्ष होते हैं; १) सयोग और (२) वियोग । 
जब बालकों की ऐसी बातों का वर्णन होता है जो उनके पिता माता 
आदि के पास उपस्थित रहने के काल से सम्बन्ध रखती है; तब 
संयोग वात्सल्य होता है; इसके विपरीत, जब बालकों के माता-पिता 
आदि से अलग हो जाने 'पर उनकी, या उनके कारण माँ-बाप की 
दशा का वर्णन होता है तब वियोग वात्सल्य होता है। 


चात्सल्य रस का 
'. स्थायी भाव--अपत्य ( सनन्‍्तान ) व स्नेह होता है। 
आलंबन (विभाव)-बालक या शिशु होता है। * 
उड्दीपन (विभाव)--उसकी चेष्टाएँ--जैसे तोतली बोली, गिरते 


पड़ते चलना, हठ करना आदि--उसकी शूरता, विद्या, 
उसकी चीजें, उसके कार्य इत्यादि होते हैं।.. “#- 


जी 


' बात्सल्य रस ७९ 


अनुभाव-हेँसना, पुलक्रित होना, तिनके तोड़ना, एकटक देखना, 
चूमना, गांद में लेना, पालने में कुलाना, बातें करना, 
खेलना, रोना, विलाप करना, आह भरना आदि हैं। 
सचारी -- दृ्ष, आवेग, जड़ता, मोह, शका, चिन्ता; विषाद गर्व , 
उन्माद, स्मृति, औत्सुक्य आदि हैं! 
नीचे वात्सल्य के क्रमशः सयोग और वियोग दोनों प्रकारों के. 
उदाहरण दिए जाते हैं । 
(१) नेक विलेकि थी रघुबरनि । 
बाल-भूषन-बसन, तन सुन्दर रुचिर रज भरनि। 
परस्पर खेलनि अजिर* उठि चलनि, गिरि गिरि परनि। 
कुकनि मझॉकनि, छाँह सों किलकनि, नठनि, हृठि लरनि | 
तोतरि बोलनि, विलोकनि मोहनी मन हरनि | 
सखि बचन सुनि कोसिला लखि सुढर पासेरे ढरनि | 
भरति प्रमुदित अ कई सैंतति पैंतरे जनु दुद्ें करनि | 
» यहाँ पर रघुवर ( राम, लक्ष्मण, भरत, शज्नन्न-ये चारों भाई ) 
आलम्लन विभाव हैं; उनके भूपरं, वस्त्र, धूल से धूसरित सदर 
शरीर तथा उनका आपस॑ में खेलना, उठकर चलना, परन्तु बार- 
बार गिर पडना, कुक कर माँकना, अपनी परछाई के देखकर (उसे 
दूसरा बालक समझ कर उससे » किलकारी मारना, नाचना; लडना 
तोतले वचन बोलना, मेहनी दृष्टि से देखना,--थये सब-उद्दीपन 





१. आँगन । २. चौसर के लिए हाथी ढॉत या. हड्डी के बने हुए. 
चो-पहल टुकडे । सुडर पासे ढरनि--अर्थात्‌ भाग्य अनुकूल होना । ३. दाँव 
में रखा हुआ (द्रव्य | कमूल पाठ यों है--'लेति |भरि भरि अ्रक**? 
इसमें 'सचारी? न होने से यह परिवत न करके इसे 'रस” के सभी अर गो 
से युक्त किया गया है। पूरे पद में रस के श्रन्य अंगों का अच्छा और 
स्पष्ट निदशन है; इसी से उसे यहाँ अहण किया गया है । 


+ 


जे ह ग्सनचहस्य 


विभाव है | आश्रय (कीशल्या ) का उन्हे 'प्रक भर लेता 
(गेद में उठा लेना ) अनुभाव है प्रमुदित में हप संचारी 
इस तरह विभाव अनुभाव ओर संचारी से पुष्ठ स्थायी अपत्य 
अमः वात्सल्य रस! क्रा सिद्धि करने में समर्थ हुआ | 
( श्रीकृष्ण के गेकुल से मथुरा चले जाने पर उनके ग्रियोग से 
व्याकुल बशोदा की उक्ति ) 
(२) प्रिय पति वह मेरा प्राण प्यारा हों है ? 
दुख-जलनिधि-डूबी क्रा सहारा कहां दे? 
पल-पल जिसके में पंथ को देखती हूं, 
निशि-दिन जिसके ही ध्यान में हैँ बिताती। 
मुखरित करता जो पत्म के था शुकोनसा, 
कलरव करता था जो खग्ोंन्सा वनों में, 
सु-चानत पिकन्‍ली जो वाटिका था बनाता, 
वह वहुविधि कठो की विधाता कहां है १' 
वन-वबन फिरती हैं खिन्न गाये अनेको, 
, शुक भर-भर आँखें शेद को देखता है, 
सुधि कर जिसकी है सारिका नित्व रोती, 
वह निवि गदुता का मंजु मोती कद्दा हैं? 
गृद-गह अकुलाती गेोपष की पत्निवाँ हैं, 
पथ-पथ फिरते हैं खाल भा उन्मना हे, 
जिस 'कुबर बिना में हे रही हूँ अधीरा, 
वह खनि झुषमा का स्वच्छु हीरा कहाँ है ? 
दा शेभा के सदन सम ! हा रूप लावण्व वाले ! 
, , डा बेटा ! हा हृदय-धन ? हा नेन तारे हमारे ! 
हा जीऊँगी न अब, पर है वदना एक होती-- 
तेरा प्यारां बदन मरती अब मैने न देखा। 


| 
रे 
| 


श्णँ भर $ 


| 


2 गा, गोषी आि को “वाइल देखकर कष्ण का 

अमरण आने मे ८ 2३ हा जीऊंगी व लि 3 पंचारी 

भाव है। इस परह विभाव ”, जुभाव और सचासी # संयोग जे 

प्वायी आर क्यिं उत्यल्यः चुए ड्झा और इसमे पेततसल्यू 
रस हुआ | 

रसों का पारस्परिक सम्बन्ध 

'ज्ञा का विरोध से भाना है (2 कोई रस तो ऐसे 

कि जो एक दी 'आलक-? में होने से विरुद्ध छंके / (२) कोई 

ऐसे होते है _+ आश्रय? मे होने से विरुद्ध होते हद (३) कोई 

उक् हक़रे के छे व्यवधान हे आने थे पिरुद्ध होते हैं, पीर 

गर शगार आलंबन मे होते 3 विरुद्ध होते है | परह एक 


शाने पर 
जा में 2 ऐद्र और वक्त रस के पाथ #अल+ श्र क्र 
जी विरोध छोता 
बीर ओऔ अचानक रस फा एक आशय जे समावेश 
निपिद्ध है । कारण निरय्य आर. साही उहापुरुष की हो 
है । य& वीर केसे "है सकता है ४ 
9 7९ रस तैस्तय के गद ही दूसरे आने से विरोधी 
थांत्‌ शांत ओर 3० गार ही क्रम | पेणन होना ठीक 


८र्‌ ' रस-रहस्आ 


नहीं, उनके बीच मे किसी अन्य रस का समावेश हो जाने से दोप 
नही रह जाता। 
कुछ रस ऐसे भी हैं जो एक-दूसरे के विरोधी नहीं है। 
(१) वीर रस का अदभुत और रौद्र के साथ उक्त तीनो अकार 
( आलंबन, आश्रय और नेरंतय) मे किसी तरह से भी विरोध नह हैं । 
२) श्ज्ञार का अदूसुत के साथ, (३) भयानक का वीभत्स के 
साथ और (४) श्र्‌ 'गार का हास्य के साथ भी किसी प्रकार का विशेष 
नहीं है । 
यह भी स्मरण रखना चाहिए कि विरोधी रसो के असाधारण 
अंगो के वर्णन मे द्वी दोप होता है, उसमय के साधारण अंगो के वर्शन 
में नही । | 
नीचे लिखे अनुसार रस एक साथ नहीं रखे जा सकते:--- 
(१) श्र यार का करुण,वीसत्स, रोड, वीर और भयानक रसो से 
विरोध है । - 
(२) हास्य का भयानक और करुण से विरोध है । 
(३) करुण का हास्य और श्र गार से विरोध है। | 
(४) रौद्र का हास्य, श्र्‌गार और सयानक से विरोध है। 
(०) बीर का भयानक और शान्त्र से विरोध है । 
(६) भयानक का श्र्‌गार, वीर, रोड़, हास्थ ओर शांत के साथ 
विरोध है। 
(७) वीभत्म का श्र्‌ यार के साथ विरोध है । 


(८) शात्‌ का वीर, श्र, गार, रोड, हास्य और भयानक के साथ 
विरोध है। 


जन 


रसात्मक उक्ति के ओर भेद , 


| ड श्‌ः 
भाव आर पू् रस के अतिरिक्त, जिनका ऊपर वर्णन किया जाए 
चुका है, रसात्मक उक्ति के ये और भी भेद होते हैं... 


ट्ठ हु रस-रहस्थव 


(७) विरक्त मे करुणा होने पर करुण-रसाभास होगा । 
(६) नीचपात्रस्थ उत्साह होने पर वीर-रसामास हो गा । 
(७) उत्तमपात्रस्थ भय हाने पर सयानकरत्तामास हागा । 


(८) यज्ञ के पशु आदि में रल्ानि होने पर वीमत्सरसाभास 
होगा। हि 


(९) ऐद्रजालिक आदि में स्थित विस्मय होने पर अद्भुत रसासास 
होगा । 


सावाभास 


जहाँ जो भाव प्रदर्शितन होना चाहिए, अर्थात्‌ जहाँ भाव का 
चरणणन अनौचित्य-पूर्ण हो या जहाँ भाव-प्रदर्शन मनोवैज्ञानिक सिद्धान्तों 
के प्रतिकूल हो वहाँ भावायास॒ होता है । जैसे साधु में क्रोघ 
जगहिजता बीर में कायरता आदि | 


यदि रस के सब्र अवयवो (विभाव, अनुभाव और संचारी) में से 
किसी एक के भी न होने के कारण पूर्ण'रस न होकर 'भावः ही रह 
गया हो और वह अनुचित भी हो तो उससे भी य्रावाभास होगा । 
शुद्ध रूप मे रस या भाव न होने और उनके किसी विकार या दोष से 
युक्त होने के कारण उन्हे “आभास” कहा जाता है । 


५ भाव-शान्ति 


जब कुछ समय से चले आते हुए भाव का किसी कारण से 
णकवारगी दूर हो जाने का वर्णन किया जाय तव उससे भाव-शान्ति 
होती है। द 
- जैसे, जब गंगा को त्रह्मा ने कमंडलु से-छोड़ा तव--. . 
गग्‌ कल्मो उर.भरि उम्रग तौ गय सही मैं, 
निज तरग चल जो हर-गिरिं दरसग मही मैं, 


० ०३ 


८ & | न्ई्ट स्थ 


यहाँ भाव-शाति हुई मी 
पं शक्नसिंह से यह देखा न गया । उसके ह्य में भ्रातृ-प्र म उमड़ 
आया ओर उसने मुगल सैनिकों का पीछा किया | 
यहाँ भावोदय हुआ 


भाव-सन्धि 


जहाँ दो “भावों का संचार एक द्वी साथ वर्णन किया गया हो वहाँ 
भाव-सन्धि होती है। जैसे, जब अशोक वाटिका में सीता विरहाकुल 
थी तब अशोक के पेड़ पर बैठे हुए हनुमान ने राम की मु दरी ऊपर से 
गिरायी, जो सीता के सामने गिरी । 
डा तब देखी मुद्रिका मनोहर, राम नाम अंकित अति सु दर । 
है चकित चितव मु दरी पहिचानी, हदरप विपाद हृदय अकुलानी ॥ 
यहाँ सीता के हृदय में मुंदरी को देखते और उसके पहचानते ही 
अपने प्रियतम की होने से ) हष, और ( उनसे केसे अलग हुई, क्या 


. वे मारे गये--इस विचार से ) विपाद एक साथ उत्पन्न हुए। अतः 
इस वर्णन में माव सन्धि है । 


भमाव-शपतल्ततदा 
जहाँ दो से अधिक भावी का एक साथ ही उदय होने का वर्युन 
पकिया गाया हो वहाँ मावशबलता<& होती है। जैसे 


जन्न ते कुश्रर कान्ह सवरी क्ला-निधान 
कान परी वाके कहेँ सु-जस-कहानी सी; 
तत्र ही ते 'देवां ढेली देवता सी हँसनि सी 
खीमति-सोे, रीकृति सी, रूसति, रिसानी-सी: . - 


# शब्रल 5 चितकबत्ररा । भावशत्नलता ८ र॒ग-बिरंगे, कई तरह के, भावी 
का सम्पिलन । 





४--शुण 


रस के बिना काव्य उच्च, कोटि का नहीं माना जाता यह रस के 
विवेचन से स्पप्ट हो गया होगा इसी से रस का 

गुण और उसके काव्य की आत्मा कह्य जाता है। जिस प्रकार बीरता; 
भेद... उदारता, त्याग आदि शुणों से महुप्य की आत्मा 

का उत्कर्ष प्रकट होता है उसी प्रकार माधुय, ओज 

आदि गुणों से काव्य की आत्मा रस का उत्कष हाता है। इसी से 
गुण को रस का धर्म माना जाता है। यहाँ घर्म का तातपय ारण-कत्तोः 
सममना चाहिये। गुणो की व्यंजना वर्णोया अक्षरों से होती है. 
इससे यह न सममना चाहिए कि गुण वर्णों मे होते है। जैसे वीरता, 
दया आदि गुण चेतन आत्मा के हैं, शरीर के नहीं; वैसे ही गुण रछ 
में रहते हैं, वर्णों में नहीं। ये गुण सरस काव्य मे ही माने जाते हैं. 
नीरस मे नहीं। कारण, नीरस को तो काव्य ही नहीं माना जाता। 
अस्तु, गुण से युक्त काव्य सरस होगा ही । जिस भाँति किसी पुरुष के 
शरीर की गठन, उसकी चाल आदि को देखते ही उसकी वीरता की 
मअलक मिलने लगती है, ठीक उसी भाँति कठोर या मधुर शब्द से युक्त 
रचना को सुनते ही, ओज, माघुय आदि की श्रतीति होने लगती है। 
ऐसे गुण ओज, माधुर्य ओर प्रसाद--ये तीन माने गये हैं। आचार 
दण्डी ने दस शब्द गुण और दस अर्थ-गुण अलग-अलग गिनाये है 

जिनको मम्मट ने इन्हीं तीनों के अन्तर्गत सिद्ध किया है। ' 

(१) किसी रचना में टव्ग (टठ डढ़णु )की अधिकता, (+)' 

- अन्य वर्गों (क, च, त, प वर्गों ) के पहले और 

ओज .  तौीत़रे तथा दूसरे और चौथे वर्णों के योग से बने 
संयुक्त शब्दों ( जैसे, रिच्छ, ऋडद आदि ) की 


माधुय 5 <<* 
अ्रचुरता, (३) र के संयोग से बने शब्दों (यथा, क्र छू, बक्र आदि )- 
ओर (४) लंबे-लंबे समासो वाले शब्दों के प्रयोग से ओज उत्पन्न होता 
है। वीर और रौद्वरस मे इसका होना अनिवाय है। वीभत्स और भयानक 
रस भी इस गुण से उत्कप प्राप्त करते हैं | नीचे एक ऐसा छ॑द दिया 
जाता है जिसमे ओज गुण पाया जाना है :-- 
आयों जुद्ध भूमि में संनद्ध बरबीर क्रूड, 
रुद्ध-बुद्धि) हो रहे विरुद्ध दल वारे हैं। 
कहे. 'रतनाकरो प्रभाकर-कराकर-से”, 
अविरल? घाये बिसिखाकरं करारे हैं॥ 
घीर मभये ध्वस्त हस्त-लाघव" बिलोकि सब, 
भागे जात अस्त-व्यस्त बीरता बिसारे हैं| 
बान लेत मडत उमडत न ॒पेल्लि परें, 
देखि परे रुड मुंड॒ खडित बगारे* हैं॥ 
--जगन्नाथप्रसाद 'रत्नाकर ( जयद्रथवंध ) 
- ओज गुण के लिए आवश्यक उपयुक्त प्रायः सब वाते इस छंद 
में पायी जाती हैं--संयुक्ताक्षर, टवर्ग के 'डः की आवृत्ति और समास-- 
युक्त पद आदि । 
जिस गुण के कारण किसी रचना को पढ़ या सुनकर चित्त आनन्द 
- में द्रवित हो जाय, पिघल सा जाय, उसमे कठारता; 
माधये उमंग अथवा विरक्ति न पेढठा हो उसे माधुय कहते 
गुण के लिए आवश्यक है कि (१) रचना 
में टवग के सभी वर्ण, (२) 'ए! के संयोग,से वने शब्द और (३) लंवे-लंबे 
समास वाले वाक्यांश न हो। अथोत्‌ ओज गुण के लिये जो वातें 
आवश्यक हैं वे सभी इस गुण के लिये अनावश्यक है। श्र्‌ यार, करण 
२--किकर्तव्यविमूढ । २--सूथ की क्रिणों के समूह के से। ३--लगातार | 


. ४--बाणों का समूह | ;--वाण चलाने में हाथ की फुर्ती । ६--फैले हुए" 
€ र्णस्थल में व्यास ) । 


ब्‌ ९, ८ है शुख 


ज्यार शातरस में यह गुण होता है। आगे लिखे हुये छंद में यह गुण 
पाया जाता है । ' 
तुम वबारि में रोते हुए मिलते, कभी चचलता सुसकाते हुए। 
कमी व्योम के ऑगन में शिशु से तुम आते ब्िलोल मचाते हुए | 
. “इस सॉँवले अग में रूम की मजु मनोहर आभा छिपायी कहाँ? 
-इतनी क्षमता बस एक ही बूंद में वारिव, बोलो समायी कहाँ 
जिस गुण के कारण किसी रचना का अथ तुरन्त समझ में आ 
जाय, उसका पूरा प्रभाव चित्त पर पड़ जाय उस ग्रसाद 
प्रसाद कहते है। कवि यदि अपनी रचना ऐसे शब्दों में 
है करें. जिनका अथ, सुनने के साथ ही, सुनने वालों 
की समझ से आ जाय तो उसे प्रसाद गुण से पूर्ण कहा जाता 
हे | जिस तरह पके हुए अंगूर का रस वाहर से मलकता है उसी तरह 
प्रसाद-गुण से परिप्लुत कविता का भावाथ शब्दों से कलकता है। उसके 
द्वदय गम होने से देर नही लगती। अतएब जिस काव्य में करुणाद- 
“सन्देश और प्रमातिशय-द्योतक बाते हो उससे प्रसाद गुण की कितनी 
आवश्यकता है, यह सहृदय जनो,को बताना न पड़ेगा। प्रेस की वात 
यदि कहते ही समझ मे आ न गयी, कारुणिक-सन्देश यदि फानो की 
'राह से तत्काल ही हृदय से घुस न गया, तो उसे एक प्रकार निष्फल 
« ही समकिए | प्र सालाप के समप कोड काश लेकर नहीं वैठता | करुण- 
ऋन्‍्दन करते वाले अपती उक्तियो मे ध्वनि और व्यंग्य की छिष्टता' 
नहीं आने देते । यह गुण वास्तव में सभी रसों में होना चाहिए। 
/निम्नांकितत कविता से प्रसाद गुण का होना स्पष्ट है :-- 
पास मी आते हैं जो, उनके छृदयों को 'हितैपी'! सदा हर लेते । 
लाख मलीन न क्यो मन हो, उसमे भी बना अपना घर लेते ॥ 
क्या नर किन्नर वच्छु भला, जब हाथो ही हाथ इरी हर लेते | - 
केबल एक युवास ही से हम, विश्व को हैं वश में कर लेते ॥ 
हु * 'जगदम्बाप्रसाद मिश्र ( हितैषी ) 


६-अलंकार-प्रकाश 
सुन्दरता को पसन्द्र करना मनुध्य का स्वभाव है । जिस तरह रहन- 
सहन, खान-पान, वेश-भूपा आदि से सुन्दरता 
अलकार और काव्य लाना हमे प्रिय है उसी तरह किसी बात का भी 
“में उसका स्थान सन्दर शब्दों मे सुन्दर ढंग से कहना रुविकर 
है | इसका अर्थ यह नहीं है कि हमारे वीच 
कुरूपता पायी नहीं जाती, और न यद्‌ कि हम केवल सुन्दरता का 
सदेव आश्रय दिया करते है। परन्तु यदि कोई सुन्दर वस्तु (और 
वहुधा कुरुप भी ) सजा दी जाय ता उसम पहले से आधिक आकपण 
आा जाता है, पहले स अधिक वह नेत्रो को या जी को प्यारी लगने 
लगती है. | इसलिए गहनो या अन्य सजावट की , वस्तुओं को 
आवश्यकता हुई | गहन या आभूषण का, सस्कत म अलंकार! कहत 
है। अपना विचार अलकत या सजे हुय सुन्दर प्रकार स व्यक्त 
करने की रुचि पढ़े लिखे लागो में तो छोती ही है, अपढ़ अथवय 
अशश्चित लोगों तक मे देखी जाती है। ऐसा करन से अभिव्यक्त 
विचार सुनने से अच्छे मालूम होते हैं, साथ ही अधिक अमावशाली 
भी होते है। अर्थात्‌ अल्ंकारों से कथन की शोभा वढ़ जाती है । 
ष्टि से काव्य की शोभा करने वाले घ॒र्मा को अलकार 
कहा जाता है। परन्तु यह आवश्यक नहों कि जब अलंकृत शब्द 
या अथ से प्र्ण कथन हो तभी किसी, रचना का काव्य कहा जा 
, सके | जो लौंग समझते है कि ऐसा होने पर ही कवित्वपूर्ण रचना, 
हो सकती है, व शरीर के बाहरी ठाठबाट-कोा ही प्राण समझ बेंठने के 
भ्रम मे फंस जाते हैं | जिस प्रकार गहना या कपड़ा न पहनेन पर भी 


१. काव्यशोमाकरान्थर्मानलकारान्पचक्षते । ( काव्यादश २4 १ ) 


ढे 
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शरीर की प्राकंतिक सुन्दरता तब तक बनी रहती है जब तक उसमे प्राण 
रहते हैं, उसी प्रकार अलंकार-विहीन कथन भी अपने प्राश--स्स-नसे 
युक्त होने पर काव्य कहा जायगा। इसलिये अलंकारों को काव्य का 
आअस्थिर धर्म कहा है। इसका तात्पय यह है कि काव्य का अलंकार 
से युक्त होना अनिवाय नहीं। यह बात नहीं कि किसी सरल, भाव- 
पूर्ण और कल्पनामयी उक्ति को अलंकार से सुसज्जित होने पर ही 
कविता कहा जा सकता है । ओर यदि अलंकारो का ही कविता के 
लिए सब कुछ मान लिया जाय तो उसी तरह का अनथ होने का 
आशंका हो सकती है जिस तरह किसी बेढंगी नारी को बढ़िया रेशमी 


कपड़े और सूल्यवान गहने पंहना दिये जायें और उसे 'सुन्दरी? समर 
लिया जाय । 


अलंकारो के संबंध मे एक बात और जान लेनी आवश्यक है! 
कुछ अलंकार ऐसे है जिनमे मुख के एक ही स्थान से उच्चरित होन 
वाले अक्षरों के साथ-साथ रहते से या अन्य ऐसे ही उपायों से विशेष 
अकार का क्षणिक मनोरंजन उत्पन्न किया 'जाता है। ऐसे अलंकार 
अधिक महत्त्वपूर्ण नही होते । परन्तु जो अलंकार अथ को अधिक 
रोचक और सुन्दर ढग से प्रकट करने मे सहायता पहुँचाते हैं उनका 
संत्रोग पाकर कविता खिल उठती है, जैसे फूले हुए सुन्दर फूलों से 
वाटिका की क्‍्यारी। ऐसे ही अलंकारों का होना कविता के लिए 
आवश्यक है | अश्तु, अलंकारो को काव्य का सबस्‍व न मान कर इसके 


शब्द या अर्थ का अस्थिर धर्म अथवा उनका उत्कर्ष साधन करने वाला' 
मानना अधिक उचित प्रतीत होता है। 


हि 





१. शोभा क्रो बढ़ाने वाले रस, माव आदि के उपकारक. जो शब्द ओर 
अथ के अस्थिर धम हैं, वे बाजूबद शादटि 
कहलाते दहैं। ( साहित्य-दपण, १६१ ) 


#. 


गहनों ) की तरह अलकार 


हक 


शब्दालंकार ९३ 


शब्द और अथ का अस्थिर धर्म मानने पर अलंकारों के दो 
मुख्य भेद हो जाते हैं। (१) शब्द सम्बन्धी 


बहु 


अलंकार के भेद चुम॒त्कार से युक्त, जिन्हें शब्दालंकार कहते है। 


। ओर (२) अथ-सम्बन्धी विशेषता उत्पन्न करने 
बाले, जिन्हें अथालंकार कहते है। परन्तु (१) जहाँ शब्द और अर्थ 
दोनों में विशेषता हो वहाँ उमयालंकार४88 माना जाता है। इनके 


. डदाहरण यथा-स्थल दिये जायँगे। अलंकारो की पूरी संख्या अभी तक 


नतो निःश्वित हुई है और न हो सकती है, क्योकि मनुष्य की बुद्धि का 
विकास कभी बद नहीं हो सकता, और इसी से उसके द्वारा कहे हुये 
वाक्यों के रूपों तथा नयी नयी कल्पनाओ की वृद्धि भी नहीं रुक 
सकती। साहित्य-शाम्लियो द्वारा अब तक जितने अलंकार साने जा 
चुके हैं उन सब का विवरण देना इस समय इष्ट नहीं; केवल सझुख्य- 
मुख्य अलंकारों का सममाना ही ध्यय हैं । 


शब्दाल कार 


शब्दालंकारों में केवल विशेष शब्दों के कारण काव्य से सुन्दरता 
आती है; यदि उनके स्थान पर उनके ही अथ वाले 
शच्दालंकार के दसरे शब्द रख दिये जाय तो वह सॉन्दय जाता 
मुख्य भेद रहता है। कहीं कुछ अक्षरों के कारण अलंकार हो 
ह सकता है ओर कहीं कुछ शब्दों या बाक्यों, के 
कारण | इस दृष्टि से देखने पर शब्दालंकारो मे प्रधान ये हैं :-. है 


अनुप्रास, यमक, पुनरुक्तदाभास, पुनरुक्तिप्रकाश, वीप्सा, इलेष और 
। इनमे से श्लेप ओर बक्रोक्ति की आलंकारिकता शब्द तथा 
अथ दोनो के कारण हैं | इनका परिचय आये दिया जाता है :--- 





कल नानमननननफन न न-पललार न. 


कउमय > दोनों, श्र्थात्‌ शब्श और अर्थ ( दोनों )। | 
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अनुप्रास 


जब एक ही या कई व्यंजन वर्ण वाक्य में. एक से अधिक वार शब्दों 
से एक हो क्रम से आयें तब अनुग्रास होता है| यह स्मरण रखना चाहिए. 
कि व्यंजनों के बार-बार आन से ही येहँ अलकार होता है। यह 
आवश्यक नहीं कि उनमे एक ही ( समान ) सर” का संयोग हो ।* 
जैसे--“कल-कल फोमल कुसुम कुज पर मधु बरसाने वाला कोन ९” 
मे 'क्‌! व्यंजन की आवृत्ति अ?, ओ?, '!' और “औ? स्वरो से युक्त 
हाकर क्रमश: कल, को मल, कुसुम, कुज ' और कौन मे हुई है। भिन्न 
स्‍्व॒र होते हुए भी व्यंजन एक ही है, इसलिए इस उक्ति मे अनुप्रास* 
अलंकार है । * 


केवल स्व॒रो की समानता में विचित्रता गही होती ) उसमे व्यंजनों 
की समता की सोंति चमत्कार नहीं होता । इससे शब्दों मे केवल स्वरों 
की आधृत्ति होने पर अनुप्रास नही साना जाता | ' 


अजुप्नास के सचध में ध्यान से रखने की दूसरी बात यह है कि 
जिन वर्णों की आध्वत्ति हो उनका स्थान शब्दों से एक ही होना चाहिए 
अथात्‌ एक-ही वर्ण भिन्न-भिन्न शब्दों का चाहे पहला वर्ण हो, चाहे 
दूसरा, तीसरा, चोथा कल | ऐसा होने पर ही अनुप्रास होगा | 
जैसे, सर” ( तालाव ) और. रस? में दोनो बर्ण 'र और 'सः है 
परन्तु पहले शब्द से 'स” और र? क्रमशः पहले और दूसरे स्थान घर 
४४७७७७७८ए८"-"-"--८ेशशभनशशशशशनशणणणणशणणणणणणणणनणणणााभाााभा मल दा ली लश नकद शि कक 
१. व्यजन सम बंद स्वर असम अनुप्रासड्लकार ( अलकार मजूबा ) ४ 
२. अनुप्रास शब्द का अर्थ है; अनु ( अनुगत ) प्र (प्रकृष्ट, चमत्कार युक्त) 
आस ( ग्खना ) अर्थात्‌ रस की अनुगामिनी प्रकृ रचना का नाम अनुप्रास 
है। इससे यह भी सिद्ध द्वोता है कि रस के प्रतिकूल बरणों. की समता को 
अलकार नहीं माना जाता | ( साहित्वदर्षण, परिच्छेद १४ ) 


नी 


' अन्नप्रास * 88 
हैं; किन्तु दसरे शब्द में यही वर्ण क्रमश. दसरे और पहले स्थान पर 
हे | श्सी प्रकार तम, मत: हर, रह, आर रास, मरा मे वरण॒-साम्य हान 
पर भी अनुग्रास नही है। एक हो क्रम से शब्दों मे इनका स्थान नहीं 
है| अतय्व इन शब्दों मे प्रयुक्त बर्णा के एक से होने पर भी, अनु- 
आस अलकार नहां हैँ । उपयुक्त 'कल्न-कल कोमल कुसुस कुज पर 
मधु बरसाने वाला कान! में का सभा शब्दा मे प्रथम” वर्ण है, इसस, 
इससे अलनुप्रास हें । 


क्र 


बे 


अनुप्रास अलंकार के पॉच प्रकार" हाते है, छुक, इत्ति, श्र॒ति 
अन्त्यः और लाट | इनमे से पहले चार में शब्दों से 
अनुग्रास के भेद वर वास-घार आते है ओर अन्तिम में वाक्य मं 
शब्द वाग्-चार आते है | मुख के एक ही स्थान से 
उच्चरित हाने वाले वर्णो की आवृत्ति से श्र त्यनुग्रात्त होता है. ओर छद॒ः 
से, चरणान्त म समान वणण आने से अन्त्यानुप्रात । परन्तु अनुप्नासी 
में मुख्य छेक, गचि और लाट होते है | इन्ही का विशेष वर्णन यहां 
किया जायगा | 


छेकानग्रास में एक वा अनेक वर्णों का दो बार प्रयोग होता ह। जैसे 
बनती है म्रुसकान तुम्हारी शीतल शशि की लेखा । 

छकानुप्रास * इसमें शीतन्न ओर शशि से श॒ का प्रयाग दा बार 
हुआ है। इन दोनो, शब्दों मे 'शः पहला अत्तर हैं। 

अपने ऊपर स्वयू डालकर तम की छाया ॥' इसमे छपर॒ और डालकर में 





१--छेक, बृत्ति, श्रूति, लाठ, अरु अन्त्य-पोच विस्तार (अलकार मजूपा। । 
२--छेक शब्द का शअ्रर्थ है “चतुर' | इसके द्वारा चतुर लोग अयनी चतुराई , 
दिखाते हैं | इससे यह नाम पड़ा | 
- बण अनेक कि एक की, आइचि एके बार। 
सो छेकानुप्रास है, आदि अत निरघार ॥ ( अलंकार-मजूप )* 
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“₹ दो बार आया है; यह दोनो शब्दों का अन्तिम अक्षर है। सुर 
- आर सुरमी के लिए ईश ने इस जग में अवतार लिया ४ इसमे सुर 3 
युरमी से 'मुः और '€” दो वर्णों की आइृत्ति हुईं है।ये बणण दो 
शब्दों के पहले और दूसरे अक्षर है। यहाँ भी छेकानुप्रास हे । 
'्योतिर्मयी विकसिता इसिता लता के। में विकसिता और हतिता में 
सि और ता का प्रयोग दोनो शब्दों के अन्त मे दो बार हुआ है। इस 
“कारण यहाँ भी छेकानुप्रास है। 


छेकानुप्रास के कुछ उदाहरण नीचे ' दिए जाते हैं। 


£, क्यों सहे संसार हाह्यकार । 


२. इस करुणा कलित हृदय में अन्न बिकल रागिनी बजती | 
३. मीठे मनोरम स्वरों सेंग वेनु नाना | हे 


४. भोगों को ओ भरुवि विभव को लांक की लालसा को । 


५. गिर गई मेरी छोटी कुटी । | 
&, मानते मनुष्य अपने को यदि आप है तो क्षमा कर वेरियो को वीरता 
दिखाइए | 


७. बरद ते की पगति कुंदकली । 

८, श्यामलः नीरधि ओर मनोहर नीरद नीरज श्याम ललाम है । 
४५, सोक बिकल अति सकल समाजू। है 

! 0 + ७ >. कक ८] ८१7 
क्षत्तियो" के अनुसार शब्दों मे एक अथवा अनेक वर्णों की सेमता कई 


नहा 
श्र 


बार होने से द्वत्ति-अनुप्रास ( दत्यनुप्रास ) होता है | ! 


वत्यनुपात्त नीचे दिय हुए उदाहरुणो से इस कथन के समभने 
से सहायता सिलेगी। चार चन्द्र की चंचल किर्योँ 


सब रही हैं जल यल में” इससे 'च! वर्ण की आवृत्ति.दो वार हुई है। 








*रस की नि्पत्ति के लिए निश्रत बर्णो की योजना को ब्रत्ति कहते हैं । 
वालेश तीन मानी गयी है, उपनागिरका ( बैंठ्मी ), पदया ( गोडो ), ओर 


शुभ त्ग से भ्ता 9, ञ 
प्र सो 


("4४ 


५ ए है दा 
'डीष-द्शन न्डर्‌ 


छ 


जहाँ ऐसे शब्दों का 'अयोग हा जो व्याकरण, कोष आदि से तो 
>> ठीक हो परन्तु अयोग मे न आते हों वहा अप्रयुक्तत 


 अप्रयुकृत दोष होता है। कारण, ऐसा होने पर शब्द का अर्थ 


तुरत ही समझ से नहीं आता। जेसे पुत्र जन्म-उत्तव 


समय, स्पश कीन्ह बहु गाय से 'स्पश” शब्द 'दान?'का समानाथेक हा ने 


पर भी साधारण प्रयो गक_्ष न आन के कारण “अग्रयुक्तत्व” दोष से आ 
जाता है। इसी प्रकार “धनी मिज्ञाचरण से हैं भर हे ऋब पेंट! सें 
'मिक्षाटन! के स्थान पर “भिक्ञाचररा गयुक्त हुआ है । यह दोष है| 
जब ऐसे शब्दों का साहित्यिक भाषा से प्रयोग 'किया जाता है जो 
“४. वारू बालचाल मे ग्रयुक्त हाते. हैं, या प्रान्तीय होते 
आम्यल ” हैं, तब भ्राम्यल” दोष होता है। जेसे सत्यनारायश 
कविरल ने अपनी असिद्ध कविता अमर दतः से 
लिखा है 
जैयो घटपद धाय के करि निज कृपा विशेष 
लैयो कान बनाय के, दे मो यह सदेश | सिदोसी लौटियों ! 
यहां 'सिदो सी? ( शीघ्र ) 'शब्द्‌ त्रजमडल से वाल-चाल का झब्द 
फिर भी साहित्यिक ब्रज भाषा से अंगीकत नहीं है। इस कारण 
ड्ससे आम्यत्व दोष है । । 
जिस शब्द में अश्लीलता ( फूहड़ या भहापन ) प्रकद हो उसके 
अ्याग से अर्लीलल दोप होता है। यह (९) घृणा 
अश्लीलल “ (२) लब्जा और (३) अमंगल व्यंजक होने से तीन 
है तरह का होता है। जैसे, ' 
रावण के दरबार में स्थिर अगद का-पाद | ु 
यहां 'पाद! का अथ चरण है । परन्तु अपानवायु के लिए भी प्रयक्त 
होने से इससे अश्लीलता प्रकट होती है | इसी प्रकार 


..._ क्रीमण बिव्य सकी प्रीपपाय 77 7777+7+"# विश्रामण बितरण स्पर्शन प्रतिपादनम्‌ ( अमरकोष )। 
श्थ ' 


है 


अनननमननननन->-नमन लक 5५ 


श्र 


, / चोरत ह पर-उक्ति को, जो कवि हूँ सवच्छुन्द । 
*. - वे उत्सर्ग छा वमन को, . उपभोगत मतिमन्द ॥ 
यहाँ उत्सर्ग ( मल) और वमन (के ) घृणा उत्पन्न करन चाल 
शब्द हैं | ऐसे ही 'मीचि ऑखि पिय की कपकि मुरि मुत्कानी' वाल मे 
क्रीवि ऑखि! सदोष है, क्योकि “ऑख मीचेना! मरन के लिए भी 
अयुक्त होता है। हा ह 
जहाॉ कविता में किसी ऐसे शब्द का, प्रयोग किया जाता है, जो 
- » “किसी विशेष अंथ में किसी शास्त्र, विज्ञान या विद्या 
अप्रतीतर्त॑ विशेष मे प्रयुक्त होता है, अथवा जो पारिभाषिक 
हो, परन्तु साधारण लोक-व्यवह्यर और काव्य- 
आपा में प्रयुक्त न होता हो, वहाँ अप्रतीवल | अतीति 5 जानकारी | दोष 
होता है। जेस, “ 
' जिसका आशय दलित हो गया तत्त्व ज्ञान के पाने से; , 
लाभ उसे क्या विधि-निषेध युत कर्मो में फेस जाने से 
यहाँ “आशय! शब्द का प्रयोग योग-शास््र मे प्रयुक्त अर्थ (मिथ्या- 
ज्ञान) में हुआ है। इस अथे मे यह शब्द केवल योग-शाख्र मे प्रयुक्त 
होता है, अन्यंत्र नहीं। इसी से इस शब्द के प्रयोग के कारण यहाँ 
* अग्रतीतत्व दोष है। " 
इसी प्रकार नीचे 'लिखे अवतरण मे मिसिल, सबूत, मुद्दालेह, मुज- , 
रिमि, रूयदाद आदि कई अदालती शब्दो का प्रयोग कर के प्रेम के 
मुकदेसे का फेसला किया गया हैं। अतः इन विषय-विशेष मे. प्रयुक्त 
होने वाले शब्दो के कारण यहा भी अग्रतीतत्व दोष है :-.- 
आज पेश होकर निसिल सब देखी गई, 
आये सत्र वजहः सबूत निजः जाने मे । 
मुद्ालेह मुजरिस बेशक करार पाये, , 
के - “बाकी नहीं राख्यो सैन सैफ” के चलाने में ॥ 
९, तलगर | ० 7 


हा 


दाष-दशेन ब्त्ड्ण 
कहें श्याम-सेवक या तादी ते हुकुम होत, 
रूयदाद हासिला >सिल है स॒ पाने में ! 
छूटन न देवै वे छुनक नैन खूनियों को 
कैद करि राख निजञ्र नेन-कैदलाने में ॥ 
साधारण लोगों के लिये जो अथ अजन्लान के काररं अतीत नहीं 
होता वही विज्ञजनों के लिये सुगम होता है। उनकी ह्टि से उसमें 
अप्रतीतत्व दोष नहीं होता 
,» जहा किसी शब्द का अथ तुरन्त सममने में कठिनाई हो वहाँ 
क्लिएल.... क्लिष्टता ( कठोरता ) का दोष होता है । जैसे, 
- कऋददत कत परदेसी की बात । 
मंदिर-भरध अ्रवधि हरिं बढि गये हरि आहार चलि जात $ 
सप्ति रिपु बरस, भानु रिपर जुग सम, हर-रिप्र किये फिरे घात । 
_ मधपंचक ले गये स्वाम् - घन, ताते, जिय अकुलात ? 
नंखत बेद ग्रह जोरि अरघ करि को बरजै हम खात। 
, + सूरदास प्रभु त॒म्दरे मिलन को कर मींजत पछितात 
सूंखास के इस प्रसिद्ध 'कूट! के कई शब्दों या शब्द-समूहों के 
अर्थ बहुत कठिनाई से निकलते हैं। मन्दिर-अरध (घर का अद्धो 
आग पक्ष, पखवारा ), हरि-अहार, ( सिंह का आहार, मांस मास 
अहीना ), ससि-रिपु ( चन्द्रमा का शत्रु दिन, क्योकि दिन में वह 
' अलीन रहता है ), भानु-रिपु ' ( रात, जो सूय को अदृश्य रखती है), 
हूर-रिपु ( शंकर का शत्रु, कामदेव ); मघन-पंचरक - ( मधा से पाँचब्ों 
अक्षत्र, चित्रा, अथात्‌ चित्त ); नखत, वेद, ग्रह, जारि अरघ करि (नक्षत्र 
(२७) + वेद (2) +अह (९)-४०-२८२०, बीस, बिस विष) हम 
खात; अथोत्‌ हम विष खाती हैं।._*. 7 
इसी प्रकार 'खगपति-पति-तिय-पितुकधू जल समान, छुव जैनका अथे* 
पांगाजल के समान तुम्हारे चचन! बड़ी कठिताई' से ननिकलताः है। अठ: 
अहाॉ कछिष्टत्व दोप है । - ' हा 


रा 


ही 


४ आधि 
अधि क्रपदत्त 


२७७ द्दू हु दवा पघ-दुशन् 


२. वाक्य-दोष 
जब किसी वाक्य मे इच्छित अथ की पूर्ति के लिये कोइ शब्द 
हि अपनी ओर से मिलाना होता है, उसका अध्याहार 


न्यून पदत्वथ. करना पड़ता है, तब उससे 'न्यून पदत्व” ( शब्द का 
ह कमी का ) दोष समझा जाता है जैसे, “राज्न तुम्हारे 
खड़य से यश॒-पुण्ण था विकसित हुआ” में 'यशरूपी फूल? की संगति बैठाने 
के लिए 'खडग” को 'खडग लता? करने की आवश्यकता पड़ती हैं; 
परन्तु यहाँ खड़ग के साथ लता? शब्द नहीं है, अतः इसमे “न्यून पदन्व! 
दोष है । ऐसे ही “कृपा दृष्टि हो जाय यदि बन जावेंगे काम में 'कपा-हृष्टि 
शब्द के पहले आपकी” और काम के पूव मेरे! इन दो शब्दों का 
अपनी ओर से मिलाना पड़ेगा तब इसका अथ पूर्णतया स्पष्ट होगा 
इन पदढो € शब्दों ) की ल्यूनता ( कमी ) के कारण इसमे भी 'न्यून- 
पद॒त्वः दोप है | इसी प्रकार इस दाहे में 'धाहन, सिकता, पानि! के 


आगे रेखा! छूट गया हैं। इसका अध्याहार किय बिना अथ नह 
चैठता-- ' 


उत्तम मध्यम नीच गति पाहन सिकता पानि | 


ैति परिच्छा तिहन की बैर बरितिक्रम जानि ॥ 


जहां वाक्य मे कुछ एसे शब्द आ जायें जिनकी आवश्यकता न होः 
र जिनको निकाल देने से उसका अथ बिगड़ता न 
हा, उलटे अधिक अच्छा हो जाता हो, वहाँ अधिक- 
: पदल? दोष होता है। जेसे, “पृष्य पराग से रंग कर श्रमर 
सुजरता है में 'पुप्पः शत्द व्यथ है। -कारण, पराग की उत्पत्ति पुप्प में 
ही हाती है, अन्यत्र नहीं | अस्तु, पराग कहने से ही काम चल सकता 
हैं। पुष्प जोड़न से क्या लाभ ? यहाँ पुष्प शब्द अधिक है। इससे इस 
डक्ति में अधिकपदत्व दोप है | एसे ही तुम निज स्वरूप में चिर महान: 


रद 


4 


जि पर 


+ 
ता 


तह 
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रूप के साथ 'स्वः तो है ही, फिर 'निजः की क्‍या आवश्यकता हे! 
यहाँ भी अधिकपदत्व दोष है | हे 


जब एक शब्द या वाक्य से इच्छित अथ की सिद्धि हो जाय. फर . 
ह « भी उसी के समान अथ वाले शब्द या वाक्य का 
पुनरुफ्त निरथक अयाग, पिरर से उसी सिलसिले मे. किया जाता 
'. है, तब 'पुनरुक्‍्त' ( फिर से कहने का ) दोप होता है। 
' जैसे, : रे 

“कोमल वचन सभी को भाते, अच्छे लगते कल्लित कथन 


यहा पूवाद्ध मे जो कहा गया है, वही केवल शब्दों के हेर-फेर से 
उत्तराद्ध में दोहराया गया है। इस कारण, इसमे पुनरुक्त दो है.। 
इसी प्रकार - 'महुबानी यीटी लगे बात कबिन की उक्ति? में वानी, वात 
आर उत्ति की पुनरुक्ति हुईं है। 'इन म्लान मलिन अपघरों पर स्थिर रही 
न स्थिति की रेखा? से 'म्लानः और 'मलिन' के श्रयोग से पुनरुक्तदोष है । 
जहाँ वाक्य में कोई शब्द, अथवा कुछ शब्द अपने उपयुक्त स्थल 
पर प्रयुक्त न हों, अथोत्‌ं जिस क्रम से उन्हें रखना , 
अक्रमल “ चाहिय उस क्रम से न रखा गया हो वहाँ अक्रमत्वो 
( क्रमपूररर्क न- हाने का ) दोष होता हैं। आय 
विभक्ति-चिह्न, उपसगं, अव्यय आदि में व्यतिक्रम के कारण यह दोप 
हुआ करता है। जैसे, “हैं लड़के खेलते” । गद्य मे. पहले कता, फिर 
कम, तब मुख्य क्रिया, और तत्पश्चात्‌ सहायक क्रिया आनी चाहिए 
इस नियम के विरुद्ध यहाँ पहले सहायक क्रिया, फिर कंता और तब 
अधान क्रिया का ग्रयोग हुआ है । इससे इसमे अक्रमत्व दोप है। एऐसे 
ही “खाई लड़कों मधुर मिठाई ने” में ने? विभक्ति का -यथास्थल प्रयोग 
नहीं हुआ | इसी अकार 'राम यये फ़िर वन में भरत पहुँचे कुछ दिन सें? 


, चथा 'दश में मिलते नहीं हैं धीर गांधी सहश के', इनमें भी अक्रमत्व 


दोष है। 


ड 


पु हक 3 
नजट दोष-दशन 


(१) छंद विशेष की मात्राओं या उसके वर्णो की संख्या ठीक होने 
पर भी जब उसकी गति ठीक,न हो अथवा किसी शब्द 
हतंइतत या . के बीच में ही यति पड़े तों छंद ठीक नहीं रहता। 
छुंदोभ॑ंग ऐसे समय 'हतवतचल” अथवा कछुदोसंग” दीप होता 
है। जैसे 
5। ॥।। 5।। ।। 55 
राम उठहु भंजहु भव चापू! ५ 
“चौपाई छंद!” के नियमानुसार एक चरण के लिये आवश्यक १६ 
भावत्राएँ हैं और अन्त में जगण तगण भी नहीं है, परन्तु इसकी गठि 
ठीक नहीं, पढ़ने में प्रवाह नहीं है। अतः यहाँ छुंंदेभंग दोष है, जो 
“उठहु राम-संजहु भव चापू कर देने से ठीक हो जायगा। 
सुन्दर श्याम सरोरद्द से छुबि-धाम विलोचन में घनश्याम हैं 


में छबि! और “धाम” के बीच में यतिं पड़ती है, जो- ठीक नहीं हैं । 
हुस्ी प्रकार--- 


(१) तरनि तनूजा तट त|माल तख्वर बहु छाये। और 
(२) मर्मर की वशी में गू |जेगा मधु ऋतु का प्यार । 
पमालः और “गूजेगा? शब्दों के प्रथम अक्षरों पर ही यति होती है| 
खत: यतिमंग दोष, है । | 
रस के प्रतिकूल छन्दों मे भी “हतवृत्तत्वः दोष माना जाता है। 
इसके अनुसार करुशरस में ,मन्दाक्रान्ता, पुष्पिताग्रा आदि, झूंगार में 
पथ्वी, स्नग्धरा आंदि, वीर में शिखरिणी, शादू लविक्रीडित आदि छंद 
अनुकूल माने गये हैं | इनके विरुद्ध छन्दों का प्रयोग सदोष है । 
जहाँ वर्णन की जाने वाली, वस्तुओ का क्रम आरम्भ से अन्त तक 


निभाया नहीं जाता. वहाँ भम्न-प्रकम ( प्रस्ताव ) दोष 
मश्न-अक्रम , होता है। ४ 
यह चबसत न खरी गरम, श्री, न सीतल बात | 
कह , क्‍यों प्रगठे देवियत, पुलक* पसीजे गात ॥ ( बिहारी ) 
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१. इवा। २. रोंगठो का ।( शीत आदि से ) खड़ा होना । 


दाप-दशन . नउछ 


गरमी से पसीना निकलता है और शीत में रोंगटे खड़े.होते है । दोहे 
के पहले दल में पहले “गरम” और फिर शीतल” होने का उल्लेख 
हुआ है | इसी क्रम से दूसरे दल में पहले पसीजना और फिर पुलकित 


! ( शेसांचित ) होना कहना चाहिये .था, परन्तु कहा इससे विपरीत गया 
है। यहाँ भम्न-प्रक्रम दोप है। न | 


। ३ अथदोष 


अक्रम! दोष में शब्दों का प्रयोग क्रम के. बिना हाता है। परन्तु ' 
जब कोई ऐसी बात कही जाती है जो लोक या शास्त्र 
, दुप्कमल के विरुद्ध हो, तब दुष्क्स ( दुःक्रम ) स्थापित होने 
के कारण “दृष्क॒मत्वः दोप होता है। जैसे 
; मुख-मय क को देख कर, विकसा 'मानस-कंज 
में सयंक ( चन्द्रमा ) के दर्शन से कंज ( क्रमल ) के विकसित 'होंने की 
अ्रकति के विरुद्ध बात कही गयी है। इसी प्रकार “मारुति नंदन मारुति 
को, धन के, खगराज को बेय लजायो? में सब से अधिक वेगवात “मन! 
को सब से पहले गया है। इससे टुष्करमत्व दोप है | 
जब किसी वाक्य का अथे समभने में कठिनाई पड़े तब “कश्टर्थत्वा 
कट्टारथल (कठिनाई से अथ समभनां ) दोप सममना चाहिये। 
हे जैसे ह 
चरसत जल निज किरन खेचि दिनकर-नहिं घन यह 
यमुना सविता-सुता" मिली सुर सरिता - सों वह 
करत न को बिस्वास कहो या ब्यास-बचन में? 
रा, मूढ म्गी समुझे न तऊ, जल रवि किरनन में* ह 
/.._- यहाँ अप्रस्तुत वाच्याथ यह है---सूये अपनी किरणों से खींचे हुए. 
जल की वषों करता है, न कि मेघ । यमुना भी सूर्य से उत्पन्न है और 


१. सूर्य वी पुत्री ।२.” साहित्य दपंण' के श्लोक का सेट कल्दैयालाल 
पोद्यर कृत अ्रनुवाद। , ' ' 


9] 
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८ ह » दोपष-दर्शत्त 
वही गंगा से मिलती है। व्यास जी के इन वचनों से कौन विश्वास 
नदी करता ? अर्थात्‌ जब जम्जुना और वर्षा सूर्य से ही उत्पन्न हैं तब 
' सूथ की किरणों से जंल का हाना निर्विवाद है। फिर भी मूढ हिरनी 
का सर्य की किरणों मे. जल हान का क्थिास नह होता ( वह 
मरीचिका को श्रम ही समझती है )। यहाँ पर इस अग्रस्तुत अथ का 
सममने मे ही कष्ट करना पड़ता है, फिर इससे 'मुग्धा नायिका क 
नायक पर अविश्वास' रूप प्रस्तुत ( अभिप्रेत ) अथ की कल्पना करना 
ता और भी कष्टसाध्य है । इससे कष्टार्थत् “दोष है । 

: सूचना--पहले कहे गये 'क्तिप्टल! दोष का निराकरण वाक्य में 
प्रयुक्त कठिन शब्द में परिवर्तन कर देने से हो जाता है अतः वह शब्द्‌ 
दोष है: परन्तु कष्टाथल्व॒ में शब्द परिवतन करने पर भी छिट्टता दूर 

ही हावी । इसमे-क्लिष्टता शब्द में नहीं रहती; अर्थ यें रहती है । 

फ़िसी दस्त का पहले. उत्कष था अपकप दिखाकर फिर उसके 
व्याहतत्व विपरीत अपकष या उत्कष दिखाने से “व्याहतत्व” 
( बि+आहत ) दोष होता है। जैसे, 
“जिन लोगों की चन्द्रमा की नवीन कला आनन्द नहीं देती, उन्हीं को 
आनन्दित करने के लिए प्रकृति की चद्रिका फैल रही है । 
यहॉ पहले चन्द्रंकला का अपकरष दिखा कर, फिर उमका उत्तकर्ष 
दिखाया गया है। यहाँ व्याहतत्व दोष है। इसी प्रकार 'देशभक्त नर 
जो हैं अब वे. देश द्रोह कर रहे यहाँ? मे देश भक्तों का देश द्रोह करने 
के कारण अपकर्ष दिखाया गया है। अतः यहाँ भी व्याहतत्व दोष है 
जहाँ किसी ऐसी वस्तुका वर्णन हो जिसके न होने पर भी 
इच्छित अथ की भ्राप्ति में बाधा नही पहुँच सकती 
अपुष्टाथक._- अर्थात वर्णन अथ के पुष्ट करने में सहायक नहीं 
; होता वहाँ अपुष्टाथंव' दोष होता है। जैसे, , 
आये वैरी विपुल चढ़के. अब उठो सैनिकों तम” 
यहाँ 'विपुल्र! शब्द का प्रयोग अनावश्यक है । कारण, वैरी विपुल्न 


ते 


प-दर 
वाप-दशशल म्टर्‌ 


न भी हों, तो भी सेनिको का उनत्का सामना करन के लिये उठना 
पड़ेगा । अस्तु यहाँ 'अपुष्टा्थत्व” दोप है । इसी प्रकार “आज जाला 
, से वरसता क्यों मधुर घनसार सुरध्ित' में 'घुरभितः की आवश्यकता नहीं, 
। घनसार (कपूर) सुरभित तो होता ही है। अतः इसमे भी अपुष्टार्थत्व 
दोप है । 

सूचना--पूत्र वर्शित 'अधिकपदत्व” दोष मे अन्चय करते ही पद 
( शब्द ) की निरथंकता विदित हो जाती है; किन्तु “अपुष्टा्थत्व” में पद्‌ 
का अन्चय हो जाता है, इसमे काई वाधा नहीं पड़ती ; चाधा तो तब 
डपस्थित होती है जब उस शब्द का अथ किया जाता है । 


. जिस वाक्य मे शब्दों का अर्थ निश्चय रूप से न समझा जा सके 
ओर उसके विपय में संदेह बना रहें, उसमें 
संदिन्धत्व 'संदिग्धत्वः दोप होता है। जैसे, “जीना चाहो देश- 
पु हित या इन्द्रिय सुख देतु ।” यहाँ प्रकरण ता बिदित 
नही है । इससे यह निश्चित नहीं क्रिया जा सकता कि वक्ता विषय- 
वासना में लिप्त है या देश-सेव्र में । अत यहाँ अभिप्राय संदिग्ध होने 
से संदिस्घत्व दोष है । 
उपयुक्त दोषो के अतिरिक्त अन्य बहुत से अथंगत दाप होते हैं | 
जैस, प्रतिकूलब्रणेत्व, पतट्रकषत्व, अ्रसिद्ध-त्यागत्व आदि | अरथंगत दोष 
केईस होते हैं| स्थान-संकरीर्णता और विस्तार-भय से उनका विवेचन 
यहाँ नहीं किया जाता। इन दोषों के सम्बन्ध में यह स्मरण रखना 
चाहिए कि सवंत्र ही एक बात में दोष नहीं हो सकता। यदि किसी 
स्थान पर वह सदोष है वो दूसरे स्थान पर गुण हो सकती है। जैसे, 
अआुतिकद्धत्व दोष के सम्बन्ध में बतलाया जा चुका है कि जिन बर्णों के 
ऋरण माधुय गुण को व्याघात पहुँचता है, उनके कारण ही ओज 
गुण का उत्कर्ष बढ़ता है। ऐसे ही किसी मद्यप अथवा अत्यन्त दुखी 
व्यक्ति का वर्णन करते समय यदि असंबद्ध और निरथक शब्दों का 


कप दोप-दर्शन 2 
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अयोग किया जाय तो उनमें दोष ' समकना ही “दोष है ।. अस्तु, प्रसंगः 
देखकर दोषों की छानवीन करना उचित है. - 


' ई>रस-दोप 


रख का आस्वाद' केवल व्यंजना से होना चाहिये | उसको, स्सा- 
अथवा खड्भार; वीर ' आदि' नामों के द्वारा सूचित करना अनुचित 
समझा जाता है। इसी अकार स्थायी भावो, और व्यमिचारी भावों 
का नाम लेकर वर्णन करना 'ठीक नहीं। विभावो एवं अनुभावों का 
भली भॉति न जान पड़ना या. देर से जान पड़ना भी दोष है । कारण, 
ऐसा होने पर रस का आस्वादन नहीं हो सकता । जो रस विरोधी 
होते है उनके सम बल या अबल अंग्रो का प्रस्तुत रस के अंगोंसे 
अधिक वरणन करना भी उचित नहीं, क्योंकि यह जिस रस का वर्शुन 
किया जाता है उसके विरुद्ध होत्य है। ऐसे कुछ और भी रस सम्बन्धी 
दाष होते है | सम्मट ने काव्य प्रकाश? मे तेरह प्रकार के रस-दोष माने 
हैं। यथा, (१) व्यभिचारी भाव, (२) रस और (३) स्थायी भावों का: 
शब्दों के द्वारा उतललेख, (४) अनुभाव ओर (५) विभाव का कष्ट 
कल्पना से कथन, (६) प्रतिकूल-( विपरीत ) विसाव आदि का अहण, 
(७) निरन्तर एक ही रस की उद्दीप्ति, (८) अवसर न होने पर भी 
विस्तार अथवा (८) विराम, (१०) किसी अप्रधान विपय का अधिक 
ब्योरे के साथ वर्णन, ((०) अंगी ( मुख्य वरण्य-विपय ) का वरावर 
ध्यान न रखना, (१२) अ्रकृति अथात पात्रों का डलट-फेर ( विपर्यय ) 
आर (१३) अनंग का कथन अथात्‌ जो अंग नही है उसका वर्णन | 

स्वशब्द वाच्यल दोष ऐसी रचना में होता है जिसमे « रस, 
स्थायी भाव, विभाव आदि का नाम उल्लेख करते हुए बर्यन 
किया जाता हु ञ । जैसे, सा  लपन _कुटिल भ्ट भौंहें, रपट 
फरकत सेन रिसहिं! में 'रिमेंहि! कहकर क्रोध स्थायी ' को स्पष्ट सूचित 
कर दिया गया है | ऐसे ही, ' हु ः 
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नै, 
पं 
] श््ण 


दोष-दपनक 


मुख सुखाहि लोचन खवहिं सोक-न द्द्य समाइ 
मनहें कस्नरस ककई उतरी अवध बजाइ। ॒ 
मं शोक! स्थायी और 'करुण? रस का नाम लेकर उनका वणुन किया , 
झरया है ॥ 
.... विभाव तथा अनुभाव की कष्ट-कल्पना--यह दोष उस समय होता 
हैं जिस समय यह ठीक ठीक निश्चय नहीं किया जा सकता कि कोड 
विभाव वा अनुभाव किस रस का है। यथा,, ४ 
यह अवसर जाने न दो करो हृदय में. चेत 
त्याग सदन वन को चलो चितनचाहे के हेत। 
इसमें यह निम्वथय नहीं किया जा सकता कि आलंबन विरागी है 
या भोगी; और न यही कहा जा सकता है कि सदन त्याग कर वन 
; । जाना? अनुभाव शान्त रस का है या श्रज्भार का । 
9! परिपंथ रांय प्रियह दोप वस्य रस के विरोधी रस को सामग्री 
.. का वर्णन किये जाने पर होता है। जैसे, संध्यावंदन, देव-पजा आदि 
. घम्रकार्यों का वर्णन अस्तुत हो तो किसी श्रेमी-प्रेमिका के श्रेम का वर्णन 
.._ करना अथवा महायुद्ध मे बीरों के गजन-तजन आदि के समय नायक के ' 
संध्यावंदन का चणेन सदोप माना जायगा । 
रस का बार-बार उद्धीम्र करना भी दोष होता है । काव्य से किसी भरे 
रख का उतना ही वणन अभीष्ट होता है जितने से वह परा हो जाय । 

“ अकारड-ग्रथन दोप प्रस्तुत को छोड़कर अग्रस्तुत का विस्तार करने पर 
होता है। अकारएड छेदन दोष तब होता है जब किसी. रस का परिपाक 
होने पर अकस्मान्‌ उसके विरोधी रस का वर्णन किया जाता है, अर्थात्‌ 

« जब असमय ही रस-भंग हा जाता है। अंगभृत रस की अतिवद्धि भी 
दोष है। यह दोष काव्य या नाटक के अधान या मुख्य रस (अगी) को _ 
छोड़कर अन्य किसी रस (अंग) का विस्तार पक वणन करने पर 
होता है। अंगी की विस्पति दोष' तव होता है जब आवश्यक पसंस 
उपस्थित होने पर आलंबन और आश्रय (नायक-नायिका) का ध्यान 


रे 


य् 


दोष: है दशक रु ! 
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| तो न्‍ 
नहीं रह जाता अथवा इन्हें छोड़ दिया उ है। प्रकृति-क्रिप्यय या | 


: डिक्रीत-वर्सन दोप काव्य और नाटक के नायक की अकृति के 
विरूद्ध वर्णन करने पर छोता है। [दिव्य ( देवता )। अदिव्य ( महुप्य 2 
“आर दिव्यादिव्य ( देवावतार )-य तीन श्रकार के हक होते है । 
“के बर्णन मे वीर, रौद्, शृज्ञार और शांत रस गद्दीत होते है। दिव्य 
और अडदिव्य उत्तम पात्र मे रति, हास, शोक और अद्भुत्‌ ( आश्चर्य ) 
४ भाव होते हैं; किन्तु किसी भी देवता (दिव्य) के वर्णन में 
' सभोग श्रज्ञार रूपी रति का बर्णन दोषयुक्त समझा जाता है। ( तुलसी 
उस ने कहा भी है--जगत मात-पितु संभु-भवानी, तेद्दि सिगार न 
>हेंडे बखानी । ) स्वर्ग, आकाश, पाताल, समुद्र आदि के लाँधने का 
वर्णन केवल दिव्य पात्रों के संबंध में किया जाना चाहिए। अदिव्य 
थात्रों के विषय में केबल वास्तविक घटना के अलुकूल प्रसिद्ध और 
उचित जिषयो का वर्णन किया जाना उचित है। दिव्यादिव्य पात्रों के 
संबंध मे-दोनों प्रकार का वर्शन हो सकता है।'. इस प्रकार के बँघे हुए 
लियमों का परिवर्तन कस्ना या उन्हे उलट-पलट कर दूसरा रूप देना दोष 
9। जैसे मनुष्य के वर्णन में देवता के अलीकिक कार्यों का उल्लेख 
कर्ता ठीक नहीं। ऐसे ही देश, काल, अवस्था, जाति, वे, आश्रम, 
व्यवहार आदि का जहाँ पर जैसा नियम हो उसके विपरीत वर्णन करना 
सदोप हैं। जैसे, स्वर्ग में बुढ़ापा, मत्यल्लोक में अम्र॒तपान; शीतकाल सें 
जल-विहार, श्रीष्म मे अग्नि-सेवन; युवा का वैराग्य, बालक का वेदान्त 
निरूपण; सिहादि का सीधापन, गाय का पराक्रम; जाह्मण का मंदिर 
सेवन, क्षत्रिय का हल जोतना, संन्यासी का भोग-विलास; दरिद्र का 
धनवान के समांन आचरण, विद्वान्‌ का मूख के सहश व्यवहार । ] 
अंग वर्णन अथोत्‌ जो प्रकृत रस का अंग न हो, उसका वर्ण 
ऋऊण्ना भी दोष है। जिस वस्तु के वर्णन से वर्णन किये जाने वाले रस 


"को काई लाभ न हो उसका वर्णन प्रस्तुत रस को समाप्त कर डालता है ! 
, इसी से उसका वर्णोन भी दोष ही है। हर 


